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Prilezitostny tisk vystavy
Svéty ceské animace.
Samostatné neprodejné!

Nékdo miluje Trnkova Bajaju... nékdo
Arii prérie, ale Staré povésti ceské...
to bylo prosté lepsi nez ve skole!

tel

Dékujeme za podporu Nadaci PPF, ktera stejné jako my véri v ¢esky talent

a bez které bychom vystavu nemohli zrealizovat.

T

Navrat k totalni animaci? Tak to neni
totalni nesmysl... Naopak!!!

Prvni filmovy Gandalf prisel uz v roce
1966! Diky Genu Deitchovi a Adolfu
Bornovi!!!

Mozna si myslite, Ze néco vite o ani-
Prectéte posledni
stranu a uz si to myslet nebudete!!!!

movaném filmu...

Uvodem...
e ZAVErem?

Prestoze se o ¢eské animaci mluvi jako
o0 jedné z nasich vykladnich skiini,
malokdo ve skute¢nosti vi, co to animace
vlastné je a jak funguje. Vétsina lidi ji
vnima jen prostrednictvim vecerni¢ki

a n¢kolika malo klasickych a par soucas-
nych filmi, nerozezna od sebe kresleny,
loutkovy nebo tfeba v poéitadi vyrobeny
film.

Pritom animace je obrovsky vesmir
plny prekvapivych zakouti a pestrych
svéti, obyvanych bezpocétem nejrozto-
divnéjsich postav. Na pozadi téchto svétt
se pohybuje fada neviditelnych, pomalu
a trpélivé pracujicich obrich bytosti -
animatord. Ti propojuji ¢irou fantazii
s technikou a femeslem. I obyéejna tuzka
a papir ¢&i poditacova mys se v jejich ru-
kou méni ve v§emocné néstroje stvoriteld
nOV)’/ch vesmirﬁ Ajeété hloubéji v Seru
naristé, stfihaci, zvukari, kameramam
a spousta dalsich prazvlastnich tvora.

Pojdme spole¢né podniknout vypra-
vu do hlubin tohoto vesmiru, pojdme
objevovat jeho magické svéty - ty pou-
hym okem viditelné i ty skryté. Chceme
s vami sdilet radost z toho, zZe to, co
donedévna bylo statické, ba mrtvé, na-
jednou pred nasima oc¢ima oziva v baje¢-
né iluzi pohybu. Iluzi vzniklé spojenim
spousty statickych obrazka stiidajicich
se za secbou kosmickou rychlosti do jedi-
ného zivouciho celku, ktery divak vnima
jako pribéh.

Ptedvedeme vam, jak ozivaji kresby,
loutky ¢i pocitacova data, co vechno je
potieba k tomu, aby Bith animovaného
svéta - animator (rozuméj Ozivovatel)
mohl koneéné zvolat své ,,Vstan a chod!
Chcete si sahnout na kameru? Jak je libo!
Chcete poznat podivny rytmus svéta,
kde nerozhoduje vtetina, ale kazda jeji
pétadvacetina? Mate to mit! @

[ JAN BUBENICEK, KURATOR VYSTAVY ]
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V nasem hraném a dokumentarnim filmu je pojmem arch. Jan KriZzenecky.

Pro &esky animovany film jsou zakladatelskymi osobnostmi Karel Dodal
a Hermina Tyrlova, kteii se zasadnim zpisobem zapsali do nasi kulturni historie.

Dodalovi to zacali!

Vytetny kreslit a rezisér Karel Dodal
a jeho vSestranna animatorka Hermina
Tyrlova sledovali svétovou animovanou
tvorbu, a zaroven se snazili své napady
a predstavy realizovat ve své reklamni
zakazkové tvorbé, kterad je zivila.

Dodalovi

Ve 30. letech se Karel Dodal podru-
hé ozenil a podle své zeny Ireny nazval
studio IRE-film. Na rozdil od téch dvou
zakladateld byla Irena neobyéejné schop-
na produkéni, kterd zahy zvladla nejen
ckonomické zazemi tvorby, ale kromé
produkce se na vsech filmech zacastnova-
la i jako spoluscenaristka a spolurezisérka
vedle svého muze Karla Dodala.

Hlavni animatorkou ve studiu ztistala
Hermina Tyrlova. Samoziejmé je i nadale
zivila reklama, ale v jejich tvorbé se uz
objevuyji filmy zvukové a také barva, tak
jak je tomu ve svétovém filmu.

Ve studiu IRE-filmu se také zastavil
na cest¢ do emigrace svétovy avantgardni
madarsky animator Gyorgy Pal, ktery
napristé jejich tvorbu ovlivnil.

Zacala spoluprace s Josefem Skupou,
Viudybylova dobrodruZstvi (1936). Zrovna
v dobé¢, kdy Jiti Trnka (pro svého uditele
Skupu) dokoncoval loutku Hurvinkal!
Dokonce existuje korespondence Dodalo-
vych s Jaroslavem Jezkem.

Animace abstrakce

V roce 1937 vznikl ve studiu vedle
dlouhé rady reklamnich filma abstraktni
animovany film Fantasie érotique (1937)
a jako posledni film ve studiu byl natoc¢en
dalsi vyborny abstraktni film Myslenka
hledajict svétlo (1938) o svété Fiticim se
do katastrofy, jejZ ma zachranit Beethove-
nova Devdtd se symbolem kiize. Inspiraci

Karel Dodal a Hermina Tyrlova - Vizte
vSe, co tropi dnes kluci dva a jeden pes
(1925) - reklama na margarin Sana

Irena Dodalova a Karel Dodal Ma-
min¢in vylet do nebe (1936) - reklama
na domaci spotrebice Elektro-Praga

Irena Dodalova a Karel Dodal - Hra
bublinek (1937) - reklama na mydlo
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nasli Dodalovi nejspis ve filmech Oskara
Fischingera.

Amerika a Terezin

Karel Dodal, jehoz filmy dostaly cenu
na Benatském filmovém festivalu (1) odjel
z Italie rovnou do emigrace a celou dru-
hou svétovou valku prozil na univerzité
v Minnesoté, kde ué¢il animaci.

Jeho Zena Irena Dodalova, mimocho-
dem také zidovka, ztistala v Cechach se
svou matkou a odesla s ni do Terezina.
Zachranila ji tak pted deportaci do vyhla-
zovacich tdbort v Polsku.

Argentina

Irena Dodalova se v Tereziné dokonce
zhcastnila nataceni filmu o Tereziné 1942.
Oba manzelé se pak sesli az v roce 1945
v USA. Do Argentiny odesla jako prvni
Irena. Zakladat animovany film. Karel
Dodal ji pak nasledoval.

Irena Dodalova natodila sama nékolik
animovanych filmi, dokonce s argentin-
skym baletem - Apollon Musagete (1951).

Karel se vénoval hlavné reklamam.

Snad nezapomeneme
V historii ¢eského animovaného filmu
se tato kapitola nepravem preskakuje jako
drevni doba. Dodalovi asi nebyli tplné
prvni, ale bylo by spravné jim vratit jejich
postaveni zakladatelti ¢eského animova-
ného filmu.
Dvorni animatorka IRE-filmu Hermi-
na Tyrlova odesla v roce 1939 do Zlina.
V Batové filmovém studiu svym lout-
kovym filmem Ferda Mravenec zahéjila
slavnou zlinskou kapitolu ¢eského animo-
vaného filmu. @
[ NA ZAKLADE KNIHY EVY STRUSKOVE DODALOVI
PRIPRAVIL PROF. EDGAR DUTKA ]



AFIT

Ateliér filmovych trikd

Trikové studio AFIT vzniklo v roce
1935. Zalozili ho kameramani Novotny,
Vicha a Jilovec a v ateliéru ve Stépanské
ulici v Praze to¢ili drobné dekorace

a titulky pro barrandovské filmy.
Sprava protektoratu Béhmen und
Mihren v roce 1941 AFIT vykoupila.
Vznikla akciova spole¢nost Prag-Film.
Pryvnim uméleckym $éfem se stal
Richard Dillenz. Jeho kresleny projekt
Gluckovy opery Orfeus a Eurydika se
nckoneéné protahoval a nikdy nebyl
dokonéen. Totiz... skute¢ni pévci pred
kamerou nazpivali své role a na zafize-
ni, kterému se tikalo kinox, se filmova
polic¢ka prekreslovala. Slo to pomalu.
Zli jazykové o tomhle projektu rikali,
ze to neni kresleny, ale obkresleny film.
Neefektivni Dillenz byl nahrazen
znamym némeckym karikaturistou,
filmovym vytvarnikem a scenaristou
»Zeichenfilmu® se zkusenostmi z Berli-
na a Haagu Horstem von Méllendorff.

Pod Moéllendorffovym vedenim

v Prag-Filmu vznikly filmy Povétr-
nostni domecek, Neposlusny zajicek
a vynikajici Svatba v kordlovém mori
(1944)
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Za protcktoratu byly vysoké skoly zavie-
né, a tak 120 mladych talentovanych lidi
pracovalo v total einsatz, tedy totalné
nasazenych, na animovanych filmech pro
Rii. Treba pravé na Svathé v kordlovém mor.

Naptiklad: Jirf Brde¢ka, Eduard Hofman,

Bretislav Pojar, Vaclav Bedfich, Stanislav
Latal, Jaroslav Doubrava anebo Bohuslav
Sramek. Na amatérském filmu Vinoce 1942
jsou vidét vsichni, kdo v povéale¢ném ces-
kém animovaném filmu néco znamenali.
Pozdéjsi Bratti v triku.

Par dni po valce prisli mladici z AFITu
za Jitim Trnkou, aby se stal jejich umélec-
kym $éfem, a on 15. ¢ervna 1945 nabidku
prijal. A povaleéné déjiny ¢eského animo-
vaného filmu mohly zdarné zacit. @

[ DEJINY CESKE ANIMACE OCIMA EDGARA DUTKY ]

Fenomeén Trnka

Na 29. kvéten 1945 JiFi Trnka vzpomina: ,,Po osvobozeni prisli za mnou do Kosir

kameraman Lada Novotny, Hofman a Jilovec a rekli mi: ,My mame studio, chceme tam

délat kreslené filmy a chceme, abyste to délal s nami.’ Nikoho z nich jsem do té doby

neznal. A Brdecku tehdy nepfizvali!”

Trnka tehdy chlapikiim z AFITu jenom rekl, Ze se nejdiiv podiva na jejich filmy.

A teprve kdyz videél, ze ovladaji technickou stranku, souhlasil. A tak se spojila schrana
parta mladych lidi z protektoratniho Ateliéru filmovych trikd, ktery hned po kvétnovém
povstani znarodnila, s tehdy jiz vSeobecné uznavanym kniznim ilustratorem, scénogra-
fem a loutkarem, tedy s vyzralou uméleckou osobnosti Jifim Trnkou...

Zasadil dédek rFepu

Prynim spole¢nym filmem byla kreslena pohadka Zasadil dédek fepu (1945). Na scénati
pracovalo 40 scendristi najednou! Film je to prostinky jako pohadka sama a Trnkova re-
zie byla spise z loutkového divadla nez filmova. Ale jiz tento maly filmeéek nese nékteré
neprehlédnutelné atributy jeho filma. Zraly a nezaménitelny vytvarny projev, absence
obvyklych situa¢nich gagti a naproti tomu lyricky akcent vypravéni déje.

Dobovy recenzent to ovSem vidél jinak: ,Dédek s fepou americky kresleny film nepo-
razi. Na§ pokus Zasadil dédek repu je naivita, kterd nestaéi rozesmat ani dité. . .

Pozdgéji jeho filméim vytykali ,malou spole¢enskou angazovanost®, ,nedostatecnou
politickou uvédomélost® nebo dokonce ,,nelidovy kosmopolitismus ve vybéru latek®
Nastésti byl Trnka tak silna osobnost, ze se tim nikdy nedal nadobro odradit.

Dalsi aspéchy

Za ncuvétitelného ptl roku natocil Trnka dalsi tii kreslené filmy: Qvifdtka a Petrovst,
Ddrek a Pérdk a SS. A jiz na podzim v roce 1946 na prvnim povaleéném mezinarodnim
filmovém festivalu v Cannes ziskavaji vitdtka a Petrovsti Velkou cenu festivalu. Neznamy
rezisér a vytvarnik Jiri Trnka porazi v soutézi takové tviir¢i celebrity animovaného filmu,
jako byli Norman McLaren, Paul Grimault nebo dosud neporazitelny Walt Disney.
Samoziejmé, bylo po valce a divaci zatouzili po filmech bez nasili, po poezii, ale také
po nééem novém a krasném a jesté netusili, Ze Trnkova kolekee je jenom skromnym
prislibem toho, co od tohoto tviirce mohou ¢ekat.

Uz jen loutky

Jiz pred odjezdem do Cannes Trnka védél, ze se do studia nevrati. Jednak to byl ,,0s-
try boj o politicky uvédomélou tvorbu®, ktery se v mladém kolektivu tenkrat rozpoutal
mezi levi¢aky a témi ostatnimi. Ale hlavné to byla jeho laska k loutkam a touha zkusit je
ozivit. To vedlo k zalozeni loutkového studia, malého ,,prilepku® ke studiu kreslenému.
A tak se Trnka prest¢hoval do byvalych Chourovych domt vedle Narodntho divadla.
S nim do tohoto provizorniho studia odesli nadsenci, ktefi také méli chut zkusit animo-
vat loutku. Prvni byli dva nejtalentovanéjsi animatoti Bretislav Pojar a Bohuslav Sramek.
Pozdéji i Stanislav Latal a z amatérského loutkového divadla Jan Karpas. Hned v roce
1947 Jit{ Trnka natoéil sviij prvni celoveéerni loutkovy film Spalicek.

Jak do toho?

Sam Trnka vzpominal, Ze zpoc¢atku dlouho nevédél, do ¢cho by se mél pustit.
Nakonec se inspiroval vlastnim obrazem ¢eského Betléma a na zkousku natocil kratky
loutkovy film stejného nazvu. Protoze se povedl, napsal scénat k Posviceni. Teprve béhem
natacent prisel Trnka na napad, ze by to mohl byt cyklus kratkych loutkovych filma
sjednocenych tématem esk¢ho kiestanského roku. Po Betlému a Posviceni pak ndsledovaly
Jaro, Masopust, Legenda o sv. Prokopu a Pout. Dnes je Spalicek odborniky povazovan za jeden

Za rok... maximalné rok a pul
(1945-46) stihl Trnka
natocit ctyfi filmy

P

a za Zvirdtka a Petrovské
jesté ziskat Velkou cenu v Cannes!
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Hraji muzikanti
ve Spali¢ku Trojanovu
kompozici?
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[ DEJINY CESKE ANIMACE OCIMA EDGARA DUTKY ]

z nejlepsich Trnkovych filmi, a i Trnka na konci své kariéry o tomto filmu fekl, ze je
jeho srdci nejblizsi. Ve Spalicku byly jeho loutky jesté malo pohyblivé $paliky s draténymi
rucickami, jejich herecké akce maji daleko k detailni hi'e loutek s anatomickymi kostri¢-
kami jeho budoucich filmu. Tento nedostatek se vsak ukazal jako jejich prednost - nejen
animace loutek, ale cely film je vyrazné stylizovan. Hned u tohoto prvniho loutkové-

ho filmu je tfeba se zminit o kongenialnim Trnkové spolupracovnikovi. Byl jim jeho
celozivotni pritel komponista Vaclav Trojan. Bretislav Pojar o Trojanovi rekl, ze skladal
tak, jak by skladal Trnka, kdyby to ovladal. A ze mél vzdycky dojem, ze Trnka predem

presné tusil, jakou muziku mu Trojan slozi.

Po Spalicku

Pristi rok (1948) vznikl dalsi celovecerni film (loutka kombinovana s hranym ram-
cem) Cisariiv slavik. Scénar napsal Trnka s Jirim Brdeckou, ktery v jednom rozhovoru
vzpomind, jak porad nevédéli jak vytvorit pro film Cinu. Trnka nebyl s Zadnou verzi
spokojen, az jednou ptisel do studia a tekl: ,Vechno $patné. Musime vyjit od Andersena
vytvarnika, ktery rad vystiihoval détem hracky z papiru. Musi to byt Cina odvozena
z hraéek v détském pokoji.“ A tak se stalo. Z filmu zestarl jen hrany ramcovy prib¢h
dvou déti, protoze se za ta léta k nepoznani zménila prace s détskym hercem. Loutkovy
pribéh o cisari a slavikovi bez jediného slova, jen s Trojanovou hudbou, neztratil nic ze
svého kouzla. Cisativ slavik, podobné jako Spalicek, ziskal éetna mezinarodnd festivalova
ocenéni, ale doma byl Slavik podroben kritice jako nelidovy a prili§ kosmopolitni.

Pak v roce 1949 nato¢il podle Cechovovy humoresky Romdn s basou a Arii prérie. Tyto
filmy si v ni¢em nezadaly s jeho celoveéerni tvorbou. Trnka byl hledac. Rikaval, ze nej-
déle zvazuje latku, jeji nosnost a opravdovost myslenky. Pak se rozhoduje, jak ji adekvat-
n¢ ztvarnit, aby vyjadril jejiho ducha. S kazdym dalsim filmem vznikaly pro Trnku nové,
Jim dosud nefeSenc filmarské problémy. Pozdéji prozradil, Ze psani scéndfe a promyslen{
rezie ma radéji nez praci vytvarnika. Cechovova humoreska Romdn s basou znamenala
stvorit ,molové zadumcivy venkov ruskych klasikéi“ a presnou charakterovou podobu
hlavnich postav. Tentokrat musel pouzit ¢teny komentar, ktery zaroven kladl déiraz
na vyjadreni jemnych psychickych stavi. Loutka tak jiz nenf jen maskou... je to krasna
knézna Bibulova, kterd se v rouse Eviné nedopattenim ocitne ve futralu od basy. Basa se
zde primo nabizi nejen jako rekvizita, ale i jako hudebni protagonista.

Arie prérie, slavna parodie na kovbojky, k niz scénar napsal Brdecka, je kulturné
1 zanrové nékde aplné jinde nez Cechov. Dobrodruzny d¢j, ptepadeni dostavniku, tnos,
spole¢nost cestujicich je slozena z kontrastnich charaktert, prosté jak to v kovbojkach
byva. Hudbu k filmu tentokrat napsal Jan Rychlik. Nicméné v Arii prérie, ptes parodic-

Je Arie prérie (1949) lyricka parodie nebo nezna kovbojka? FOTO: NFA

kou nadsazku déjovych situaci i jejich groteskovych feseni, dycha z platna n¢ha a ticha
nostalgie Romdnu s basou. Mozna je to tim, ze krasnou Dulcineu v Arii hraje (uz!) oble¢ena
loutka knézny Bibulové? Trnka si nad timto preznivanim posteskl, ze se asi nikdy ne-
zbavi svého lyrického zptisobu vypravéni a hry detailti na tkor plynulosti déje, které mu
brani natocit opravdu dramaticky pribé¢h. Mozna... ale jeho lyrismus byl tak neodstrani-
telné bytostny, ze daval loutkam dusi.

Bajaja

Na Trnkové tretim celoveéernim loutkovém filmu Bajaja (1950) je vidét, kolik se toho
na dvou predchazejicich ,kratasech® o filmu naudil. Staci si vzpomenout na rytitsky
turnaj (animoval Sramek) nebo na Saska (animoval Latal)! Zménil se i zptisob Trnkovy
rezie. Pojar a Latal v jednom rozhovoru vzpominaji, ze Bajajou pocinaje, zadaval anima-
tortim celé sekvence: ,Rekl, co od toho oéckava, a jak si to udélame, nechaval velkoryse
na nas. Poskytoval ndm tim vétsi ,,tvaréi plochu®, nez jakou poskytuje herci divadelni
rezisér.” Ta divéra samoziejmé pramenila z hlubokého poznani kolegt, ze kterych se
stali misti'i loutkové animace, a navic se pripravili na svou vlastni rezijni kariéru. Bajaja
byl posledni z prvni Gzasné série Trnkovych loutkovych filma a znamenal predél v jeho
tvorbé. Z Trnky ilustratora a divadelnika se stal filmat. Pevné se etablovalo i studio lout-
kového filmu, prestalo byt ,prilepkem® kresleného filmu. Prestéhovalo se z Chourovych
domt, kde pri prijezdu tramvaji Narodni tfidou se tfasla svétla, podlaha i dekorace,
do tichého prostfedi Konviktu v Bartoloméjské ulici 1.

' et , \\o

Bajaja byl vysoce ocenén, ziskal Narodni cenu a Cenu ,za nejlepsi loutkovy film*

na festivalu v Karlovych Varech. Avsak panska laska po zajicich skace.  roto: nFa

Vynuceny time-out

Vsichni éekali, jaky bude Trnkav pristi krok. Po Bajajovi se chystal nato¢it kombinova-
ny film o ¢eském loutkari Matéji Kopeckém. Pro umélce, ktery mél loutky rad jako lidi, to
bylo pfimo osudové téma. Tehdejsi vrchnost viak jeho plan tvrdé zamitla jako ideové po-
chybeny. Nejspis jim vadil Vlasta Burian v hlavni roli. Skoda... nikdy neuvidime, jak by se
tento velky loutkar popasoval s médiem hraného filmu, a predevsim s prib¢hem, ktery mu
byl tak blizky. Bretislav Pojar na tuto dobu ideologického zla vzpomina: , Trnkovi zamitli
vsechno, co chtél délat. I namét o vlacku byl zamitnut, protoze vla¢ek je mechanicka hrac-
ka, nevhodna pro nasi dobu.“ S aroganci tehdejsimu rezimu vlastni mu doporudili, aby
nato¢il Staré povésti ¢eské od Jiraska anebo Pernikovou chaloupku.

Trnka na to reagoval tak, ze odesel ze studia, jehoz zaméstnancem nikdy nebyl (to
si vyminil hned v kvétnu 1945, a nikdy také nepobiral plat za vedeni studia!). Odesel
do ustrani a vratil se ke knizn{ ilustraci.

~Bez animace”

Jenze Trnka uz byl posedly filmem a bez filmu dlouho nevydrzel. Z ilustravci k po-
hédce Jana Wericha nato¢il ,,animovany film bez animace® O zlaté rybce (1951). Reklo by se
filmeéek... slozeny po zakonech filmového stfihu pouze ze statickych kreseb. Byla to jeho
prvni spoluprace s velkym pritelem Janem Werichem, ktery po svém cetl dialogizovany
komentar. Pozdéji se jejich spoluprace jesté zarodila v Trnkovych adaptacich Dobrého
vojaka Svejka. Vrchnosti doporuéenou Pernfkovou chaloupku odmitl, ale udélal k ni
vytvarné navrhy a Pernikovd chaloupka (1952) se stala prvni samostatnou filmovou rezii
mladého, ale skvélého animatora Bretislava Pojara.

Za zminku stoji i dalsi film Vesely cirkus (1951), ktery Trnka v tomto mezidobi natodil
ploskovou technologii a k vytvarné spolupraci ptizval tfi pratele vytvarniky, Frantiska
Tichého, Kamila Lhotaka a Zdenka Seydla. Ekonomicky nenaro¢na ploskova technolo-
gie byva vyuzivana coby trochu neohrabana napodoba tradi¢ni kreslené animace. Ale
v rukou tviirce, jakym byl Trnka, se ploskovy film stava uménim. Nesnazil se skryvat, ze
loutka je slozena z vystrihovanych segmentii. Naopak toho vyuzil. Loutku artisty ve vy-
skoku rozlozil a pri doskoku opét slozil. Nedostatek se stal prednosti. Vesely cirkus
je vzacnym vytvarnym dokumentem spoluprace ¢tyft velkych ceskych vytvarniki.

Jan Werich prevypravél klasickou
pohadku O zlaté rybce (1951). Trnka
Z ni v animovaném neanimovaném
filmu vytvoril filmovou legendu.

Bez Werichova hlasu by to asi neslo...

Takova hloupa malirska povéra:

Kdo namaluje buben, tak kongi...
FrantiSek Tichy se povér nezalekl

a v roce 1951 pro Trnkav Vesely cirkus
klauna s bubnem maloval.

FOTO: NFA
FOTO: NFA
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Vyzva

Rezimem nabidnuté téma Starych povésti ¢eskych zprvu Trnka odmitl. Pak ale sam
priznal, ze mél vzdy rad hrdinské eposy a dobrodruzné déje. A snil o velkém filmu.
Tohle téma se pro n¢j stalo vyzvou. Jenomze... jak na to? Odmitl zprofanovanou formu
Jiraskovu, vratil se ke Kosmové kronice a k Vancurovym Obraziim z déjin ndroda cCeského. Ve
vytvarné strance mu nezbylo nez se opfit o zazitou predstavu Alsovu nebo Manesovu.
Prvni verzi scénare zacal psat se spisovatelem Milosem V. Kratochvilem, ale jeho epicky
ton Trnku neuspokojil. Dalsi verzi napsal s Brde¢kou. A uvédomil si, Ze se tentokrat bez
filmového dialogu neobejde.

Bretislav Pojar, ktery v legendé o Lucké valce skvéle animoval strachem paralyzova-
ného knizete Neklana, vzpomina: , Trnka si nebyl jist, jestli je mozné natocit 60 metrti
loutkové animace v jednom kuse bez prostrihu... tak nechal zkusmo namluvit Karla Ho-
gera komentar a ja jsem tu scénu tfi dny todil. Podatilo se, scéna presvédcivé zobrazova-
la dusevni pochody zbabélého knizete. Trnka tedy nechal namluvit definitivni komentar.
Ale ten byl jesté o 30 metra delsi!®

Trnka jako filmar udélal nejvétsi zkusenost ve Starych povéstech ceskych (1952) pri uziti
mluveného slova. Nejlépe to vyslo ve vzpominané scéné Neklana, kde komentar je
zaroven vnit‘nim monologem postavy. Bohuzel ve vétsiné mluvenych scén tohoto filmu
vidime Trnkovu nechut pouzivat mluvené slovo. A kdyz uz... tak upfednostnéni komen-
tate pred dialogem.

s
P = i

Ctirad ze Starych povésti byl gentleman. VSak se mu to nakonec nevyplatilo...

FOTO: NFA

Jenom si to zkusit

Trnka se nevzdaval myslenky nato¢it hrany film. Ale nové moznosti - loutka a fe¢ -
ho do té miry zaujaly, ze hned jeho ptisti film, Dva mrazici (1954), byl zaloZen vyhradné
na dialogu. Samozrejmé, Ze se ani tady neziekl své zasady, Ze loutky nesmi hybat pusou.
A také nehybaji. Mluvi jen dva mrazici, kteti jsou vytvoreni papirkovou technologii
a v podstaté jako bili duchové poletuji vzduchem nebo mluvi mimo obraz. Nicméné
si je nemuzeme splést, dialog dvou mrazikd naprosto virtuézné namluvili Jan Werich

a Vlasta Burian.

S AL ;
Dialog Werich a Burian... koncert!
Dva mraziky si uzili!

e« Stala se mi takova nehoda, Ze jsem

FOTO: ARCHIV pil pivo za pivem...” FOTO: NFA

T¥i filmy o divném patronovi

Ve stejném roce Trnka natodil prvni dil Haskova Dobrého vojdka Svejka, kde toho
mluveného slova bylo skute¢né vic. Vybral si ale pouze epizody, které povazoval za dra-
maticky nosné: & Hatvanu na hranice Halice, Svejkovy nehody ve viaku a Svejkova budéjovickd
anabdze (1954). Trnka hledal néjakou svétovou latku a Svejka mu nejspis doporucil Jan
Werich. Trnka sice nemél o Svejkovi valné minéni, byl to pro néj trochu ,divny patron®,
ale mozna si jen potieboval oddychnout od hérojskych ¢ast formovani naroda a vratit
se k lidovému humoru. Scénafte ke viem diléim Svejka psal s Jitfm Brde¢kou. Podobu
loutek prevzal od Josefa Lady, protoze Ladova podoba Svejka uz v narodu zlidovéla.

U divakét ma Trnkiv Svejk dodnes tspéch. Zejména prvnf dva dily byly ve sku-
te¢nosti pouze loutkovou ilustraci Werichova ¢teni. Paradoxné nejlépe vysly Svejkovy
nckoneéné bizarni historky, které Trnka natocil negativné ploskovou technologii.

Pauza na hold

Po dvou dilech Trnka nataceni prerusil a mezitim nato¢il dalsi ,ne svou® latku -
Cirkus Hurvinek (1955). Jak nazev filmu napovida, Trnka vzdal timto filmem hold svému
uciteli kresleni a velkému loutkari Josefu Skupovi a jeho dvéma slavnym loutkovym pro-
tagonistim. Vytvarna podoba loutek je opét ddna, ale tentokrat se Trnka na tomto filmu
utkal s dialogem, ktery se zde nedal obejit. Mozna pravé proto jesté téhoz roku dotodil
tieti dil Svejka - Svejkovu buddjovickou anabdzi. Uz védél, jak na to.

Svejkem a Hurvinkem se Trnka stal razem vskutku lidovym. Doma se mu dostalo vy-
sokych statnich poct, ale sam citil, Ze se uzavrela dalsi kapitola jeho tvorby. Dosud se mu
nepodatilo natodit ten velky film, ktery by divaci vSude na svété bez vyhrad prijali, jak
o tom vzdycky snil. Ba ani mluvené slovo v loutkovém filmu mu neotevrelo dvere n¢kam,
kam by chtél opravdu vstoupit. A tak se opét stahl do soukromi, k ilustraci a k malovani.

Nejvétsi projekt

Po dlouhé pauze v tstrani se Trnka vraci do filmového ateliéru se svym nejvétsim
projektem, se scénafem a s vytvarnymi navrhy pro loutkovou adaptaci slavné komedie
Williama Shakespeara Sen noci svatojanské (1959). Téma bytostné trnkovské: tri svéty - svét
elft, svét vévodova dvora a svét femeslnika, hrajicich amatérské divadlo - se o Svatojan-
ské noci v lese plném kouzel promichaji a vsichni dohromady a kazdy po svém proziji
¢arovny sen, aby se rano probudili do krasného jitra a vsechno koneéné bylo, jak ma byt.

Trnka se chysta kone¢né natocit velky film!

FOTO: ARCHIV

Na scénati opét pracoval s Brde¢kou i s Trojanem. Jeho zamérem bylo natodit snovy
pribéh jako hudebni pantomimu. A jen tu a tam, aby déj neztratil na srozumitelnosti,
pouzit shakespearovsky komentat. Ve svété zrovna vitézilo siroké filmové platno, Trnka
se o ném sice vyjadroval skepticky, ale nakonec se rozhodl popasovat s technickou no-
vinkou. Siroké platno mohlo pomoci divdkovi propadnout se hloubgji do jeho ¢arovné-
ho vytvarna. Nakonec se film natacel simultanné na $iroky i klasicky format.

Konstrukce loutek byla nova, loutky s ocelovou anatomickou kloubovou kostrou
a télo z pruzného latexu. Pak prisly technické problémy. Nové pouzivany filmovy materi-
al, americky eastmancolor mél tiplné jinou barevnost nez drivéjsi némecky agfacolor. Na-
vic fotografoval mnohem ostreji, takze prozrazoval snimany material: dievo zastavalo
drevem, samet sametem. Prvni zkousky ukazaly, ze obraz je prebarveny. Vyhodilo se 600
metrt naanimovaného materialu a Trnka musel barevné upravit celou dekoraci.

Ve filmu jsou dlouhé (i stometrové zabéry) s Sesti loutkami a slozitou hrou. Trnka
nic neponechal ndhod¢. Protoze bylo tfeba animovat mnoho tane¢nich scén, pozval
animatorm do studia mima Ladislava Fialku, aby jim predvedl, jak by na Trojanovu
hudbu tanéil on. Na filmu se vzacné sesla opét celd vérna parta: Pojar, Sramek, Latal
i Karpas$ a k nim ptibyla Vlasta Pospisilova. I tady nechaval Trnka animatortm dosta-
te¢né velké plochy (az 25 zabért) pro jejich vlastni hru postav, jen podrobné vysvétlil,
co od které sekvence oéekava. Animator byl u Trnky hercem, ktery hral svou loutkou.

Jeden anglicky filmovy kritik napsal, Ze je to vSechno podvod, Ze to nejsou loutky,
ale prevledenti zivi lidé snimani z velké vzdalenosti. Az tak byla dokonala hra animatora.

Nazory byly velmi rozporuplné. Od nadsené chvaly az po ostré odmitnuti. Na
filmovém festivalu v Cannes v roce 1959 Sen noci svatgjdnské zadnou cenu nedostal. A to
byl signal pro domaci kritiku, ktera zacala Trnku tvrdé¢ napadat, ze se zpronevétil svym
filmiim, ze je nesrozumitelny atd. U nas film obhajoval Jan Hotejsi ve Filmu a dobé a vel-
mi citlivé vyzvedaval mnoha jeho pozitiva, poukazoval na tradici hereckého mistrovstvi
v némém filmu, které Trnka obdivoval, a jeho pantomimické pojeti Shakespearovy
komedie prirovnal k Prokofjevovu baletu Romeo a Julie. Zaroven uvedl, ze pro vétsi
srozumitelnost bude pro ¢eského divaka komentar rozsifen. Coz se také stalo, prestoze
rozsiteni komentate Trnka velmi ostfe odmital. Recenzent se snazil kiiklouny utisit po-
ukazem na ,pravo tviirce na omyl a tfeba i na plny nezdar v experimentu. Pravo, které
musime respektovat. ..

A co Trnka? Myslim, ze takové trpké chvilky byly pro jeho citlivé srdce zakernéjsi
nez cigarety a véechny ty hrnce ¢erné kavy. Jiti Brdec¢ka vzpominal, ze Trnka pozdéji
uznal, Ze dosel s loutkou a se svym pojetim vypravéni déje tak daleko, kam az mohl
dojit, a ze tudy dal uz zadna cesta nevede.
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Trnkovské sci-fi

Je to neuvértitelné, ale v pristich péti letech natoc¢il Trnka jesté jeden stfedometrazni
a ti'1 kratké loutkové filmy. Nejdrive to byla Viseri (1961), ktera tematicky pripomina Poja-
rovu Sklenicku. Hned vzapéti to¢i trnkovskou sci-fi Kybernetickd babicka (1962). Téma je vsak
vazné. Slovy Trnky: ,Strojovost a dité. Uvédomil jsem si znovu naléhavost té myslenky,
kdyz jsem éetl Oppenheimera. Moderni ¢lovek ztratil rovnovahu mezi civilizaci a kul-
turou. Navrch jsme ov§em velice citlivi a humanistic¢ti, ale uvnitf je ¢asto velkd krutost
a lhostejnost. Podle Trnky méla byt Kybernetickd babicka tragikomedii nebo spiSe kome-
dii, ale ptiznava, ze se opét nezbavil svého lyrického zptisobu vypravéni, takze to vyslo
nejspis moc vazné. Trnkovska sci-fi se trefila do doby, kdy se zacaly todit vypravné hrané
trikové sci-fi filmy, a poetickd Kybernetickd babicka, ktera se organicky zaradila do palety
Trnkovych filmi, se ponékud minula s divakem. Mozna ji chybi pravé ten zminovany
humor. Po tomto exkurzu do oblasti sci-fi se Trnka vraci zpatky ke svétové klasice.

Zpatky ke klasice

S Brdeckou pise scénar adaptace povidky Archandél Gabriel a pani Husa (1963) z Boc-
ca-ciova Dekameronu. Mozna ho k tomuto kroku inspirovala abnormalné talentovana
animatorka nové generace, ktera ptisla do studia na konkurz v dob¢ nataceni Snu noci
svatojdnské, Vlasta Pospisilova. Po vzoru svych predchtidcti animovala vétsi ¢ast Pani Husy.
A predvedla mistrovsky vykon hodny svych starsich kolegt... Tézko dnes rozhodnout,
jestli k tomu ,umenseni® Boccaciovy plnokrevné satiry doslo Trnkovym zptisobem
filmového vypravéni nebo jeho vrozenou cudnosti a starosvétskou zenerozitou.

Posledni vystrel

Trnktv ,Boccacio® tedy potvrdil, ze cestou Snu noci svatojanské uz to dal nejde. Dost
mozna, ze si to Trnka uvédomil, protoze jeho posledni film Ruka (1965) svou myslenkou,
silnym konfliktem a strhujicim déjem vSem vyrazil dech. Na dalsi dvé desetileti se Ruka
nam, kter{ jsme ji znali, stala jakousi pochodni ve tmé. Prib¢h je prostinky: umélec krou-
zi na hrnéitském kruhu kvétinace, aby vsude bylo hodné kvétin. Do jeho ateliéru piijde
arogantni Ruka a gestem umélci prikaze, aby nedélal kvétinade, ale ruku se vztycenym
prstem. Ruka ve filmu je ziva lidska ruka a protihra¢em je loutka, smésny panacek, poeta
harlekyn, prosté - umélec. Neodbytna Ruka se napted po dobrém, pak po zlém snazi
umélce donutit, aby misto svého uméni délal jeji uméni - ruku se vztyéenym ukazova-
kem. Svadi umélce materialnim blahobytem, muéi ho zavieného ve zlaté kleci a znasil-
nuje jeho vili, jenomze ¢loviéek umélec nechce nic nez délat svoje kvétinace pro kyticky.
Na konci ptibéhu ustvany umélec umira, Ruka likviduje véechny stopy své pritomnosti,
pripne mu vyznamenani in memoriam a vystroji mu statni pohteb. Pfesné tak se po jeho
smrti stalo. S Rukou v komunistickém trezoru. Obsah a forma, mistrovska rezie, perfektni
filmovy sttih, ani jedno okno navic, pouziti zcela novych stylotvornych prvka (kombi-
nace lidské ruky s loutkou, loutky s TV obrazem, ateliér zavéseny ve vesmirném vzdu-
choprazdnu). Prosté tiplné novy Trnka, jak jsme ho neznali. V Ruce dosahl dokonalosti,
po které vidycky touzil.

I zlata klec je klec... FOTO: NFA

Talent se nepuijcuje

Dnes uz jen my pamétnici ¢teme tragickou alegorii o konfliktu svobodného ducha
a vSudypritomné totality. Nékteré filmy nezestarnou. Jako Trnkova Ruka, ktera reagovala
na kult osobnosti. Nad¢asovost ¢inu tohoto génia se potvrdila, sotva Trnka zavtel o¢i.

V roce 1970 prisla StB do Studia, které dnes nese jeho jméno, zabavila pracovni kopii
Ruky a ta dalsich dvacet let ztstala v trezoru. Rezim Trnkovi ani po smrti neodpustil, Ze
néco takového viibec natoéil. Ruka je poselstvim Mistra, které nas varuje pred aroganci
a urputnosti moci a zaroven sviti etickym prikladem neoblomného ducha. Jestli né¢kdo
bude chtit nasledovat Trnku, musi ptijit se svou vlastni vybavou. Talent se neptjcuje.

Na zavér par slov z tvodni re¢i basnika Frantiska Hrubina, kterou pronesl pri otevre-
ni Trnkovy vystavy 7. zati 1953: ,Az jednou bude Jiti Trnka klasikem, bude tak nazvan
pro dilo, v némz nastalo $tastné spojeni umélce s latkou v nejidedlnéjsim smyslu: to jest,
ze v té latce nasel umélec latku jedineénou, hodnou jen jeho zpracovani. Jako Mozart
v Donu Juanovi nebo Puskin v Onéginovi... Dnes jesté nemtizeme fict, zda klasickym
dilem Jirtho Trnky jsou Star¢ povésti ceské... nebo Bajaja... ale jsme $tastni, Ze jsme svédky
toho, jak se jeho dilo dopjalo vrcholu.. @

Hledani a nachazeni

Po odchodu Trnky se uvazovalo, Ze se loutkovy film zrusi.

Tehdy ho zachranil nadany (a co je dilezitéjsi) ¢len KSC

a major StB Kamil Pixa. A stal se reditelem.

V roce 1968 natocil rezisér Jaroslav Bodek
s vytvarnici Dagmar Berkovou loutko-

vy film Svatopluk a jeho synové, v roce 1970

s Radkem Pilarem Socharku z Policky a o rok
pozdéji dali loutkovy film, klasicky
prib¢h o Vdové z Efezu. Ploskovou techno-
logii si s vytvarnikem Jifim Salamounem
vyzkousel ve vtipném Romdnu mourovatého
kocoura (1977). Napsal a reziroval artistni,
le¢ elegantni T#i etudy pro animdtora (1978).
Ty animovala Vlasta Pospisilova a vytvar-
nici byla opét Dagmar Berkova. Pozdéji
presel do Studia Bratti v triku a vénoval
se kreslenému filmu... Jeho prednosti bylo,
ze si dokazal saim napsat scénare.

Animator ze Zlina

Pravym opakem Jaroslava Bocka byl
Garik Seko. Ptisel ze Zlina od Hermi-
ny Tyrlové. Byl skvélym animatorem
nezivych objektt, ale bohuzel ponékud
ncukaznénym rezisérem: O neposedném
knoflicku (1975), Sopka (1978), Ex libris (1983),
Shoe show aneb Botky maji pré (1984), Nokturno
(1984) a mnoho dalsich...

Jeho rezie klasické loutky pisobila
popisné a tézkopadné. Natocil dva dily
koprodukéni série prazskych legend O Mis-
tru Hanusovi (1976) a Faustiiv dim (1977).

Filmové vidéni

Rezii dalgich dila prazskych legend
prevzal Ivan René: Jeruzalémskd ulice (1978),
Daliborka (1978). Filmografie Ivana Rence
je podobné rozsahla jako Garika Seka.
Renc¢ prisel do loutkového filmu jako
vystudovany tspésny rezisér hraného
filmu. M¢l filmové vidéni, snazil se tocit
inteligentni filmy pro dospélého divaka:
Kouzelnik (1965), Sen rytive Atributa (1973),
Kuzelky (1974), Houpacka (1985), ale cenzura
mu neprala, takze se zcela preoriento-
val na zakazkovou tvorbu. Jeho nejvét-
$im uspéchem byly tfi vtipné loutkové
anckdoty pod nazvem Loutka pritel clovéka
(1981), které na Berlinale ziskaly Zlatého
medvéda.

Kutaci

Lubomir Benes prisel do studia jako
vytvarnik scény. Po rezii n¢kolika krat-
kych filma natodil loutkovy mytus o krali
Midasovi Krdl a skritek (1980), ktery obletél
svét a obdrzel celou fadu mezinarodnich
cen. Pozdéji ho jesté vic proslavil pokus
natocit loutkovou technologii klasickou
némou grotesku Kutdci (1976), avSak
kratkozraké vedeni studia pokracovani
série zamitlo. Ale bratislavska televize si
objednala pokrac¢ovani a vznikl aspésny
seridl 4 je to! (Pat a Mat). Po revoluci zalozil
Benes vlastni loutkové studio AIF a v se-
rialu 4 je to! Gspé$né pokracoval az do své
smrti. V serialu pak pokracoval jeho syn.

Ceska plastelina

Samostatnou epizodu v déjinach ¢eské
animace tvori tfi autorské plastelinové
filmy. U nas tuhle technologii jako prvni
bravurné predvedl animator Jaroslav
Zahradnik ve filmech S‘pacz’r a Hlidk (oba
1972) a Na $pagdté (1973). Bohuzel tento
velky talent zahy tragicky zahynul.

Velky mag

Nejvétsim jménem stfedni generace je
Jan Svankmajer, vystudovany rezisér lout-
kového divadla a surrealisticky vytvarnik,
ktery spolupracoval v roce 1956 s Emilem
Radokem na jeho filmu johanes doktor Faust
pro Laternu magiku. Nejspis to byl pravé
Radokiv Faust s obtimi detaily tvati otlu-
¢enych marionet, které oslovily vnimavého
umélce natolik, Ze opustil ¢erné divadlo
a cele se oddal animovanému filmu.

V tehdej$im Kratkém filmu Praha
(mimo Trnkovo studio) nato¢il radu krat-
kych filmt, ve kterych kombinuje loutkové
divadlo, své vytvarné vize, a surrealitu
s riznymi formami animace. Zkoumal
vyjadiovaci moznosti hraného filmu
v kombinaci s animaci a v kazdém svém
dalsim dile si vyzkousel néco jiného. Jme-
nujme dva prvni: Posledni trik pana Schwar-
cewalldea a pana Edgara (1964), kde animuje
zivé herce (¢erné divadlo), v nasledujicim
filmu 7. S. Bach - Fantasia G-moll (1965) se
naopak inspiruje ,,surrealismem® rozpada-
jici se Malé Strany. Jeho objevovani nové
reality logicky konéi destruktivnim Tyjdnem
v tichém domé (1969) a Donem Sajnem (1970),
ve kterém jsou zivi herci vedeni na nitich
jako marionety! Jak vystizné!

Svankmajerovy filmy z 60o. let mdme
za obdobi analytické, kdy vasnivé hledal
a pokracoval v tom jesté na zacatku 7o. let.

Moznosti dialogu (1982)
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Kdezto jeho filmy od MoZnosti dialogu
(1982) az k Lekci Faust (1994) povazujeme
za obdobi syntézy, kdy mistrovsky ovlada
vyrazové moznosti filmu, které si pro sebe
objevil. Navic se v téchto filmech zfetelné
objevuje cit, moudry humor a osobni své-
tonazor, jdouci za hranice surrealismu.

Hru nebo naopak empatii, o kterych
jsme hovotili, nesttida ad hoc, ale vidy
cilevédomé vychazi z napadu, ktery si o tu
¢i onu formu fekne. Toto obdobi syntézy
pak kon¢i jeho umélecky sumarizujicim
celove¢ernim kombinovanym filmem Lekce
Faust (1994). Uvidi se, zda Spiklenci slasti
(1996) a celovederni Otesanek (2000) jsou
pro Svankmajera novou vyzvou nebo jen
vyuzivaji moznosti vlastniho filmového
studia.

Zpatky do 70. let. Po Leonardové
dentku (1973), ve kterém rozpohyboval
da Vinciho kresby v kombinaci s obrazy
nasili dnesntho svéta, natocil kouzelné
cimrmanovsky film Otransky zamek (1974).
Nikdo by ve vyznéni této humorné tra-
vestie Walpolova romanu vazné nehledal
nemarxistickou metafyziku, presto feditel



Pixa pozadal autora, aby pretocil konec.
Svankmajer odmitl. Byla ptizvéna plejada
barrandovskych reziséri, aby to udélali
za n¢j. Vsichni solidarné odmitli. Ctyfi
roky trvalo, nez pritocil prosty titulek
(dedikaci mystifikatortim) a film mohl jit
do omezené distribuce.

Po ¢tytech letech ptstu Svankmajer
mobhl zase natod¢it film. Ale situace se opa-
kovala s adaptaci d’Isle Adamovy povidky
na pocovské téma Kyvadlo, jama a nadéje
(1983), kde je vézni dana fale$na Sance
utéct, aby az na hranici svobody byl lapen
a upalen. V dobé¢, kdy republiku opous-
tély desetitisice obc¢ant, to bylo poselstvi
opravdu burcujici. Tentokrat cenzor Pixa,
proti vali autora, nechal pridat na konec
filmu titulek, ktery z aktualniho poselstvi
udélal obzalobu inkvizice, tedy katolické
cirkve. Rezisér tvrdé protestoval a pris-
ti film Do pivnice (1983) si musel natodit
na bratislavské Kolibé.

Umyslné pisi ,musel si“, protoze
Svankmajer, stejné jako Trnka, nikdy
nebyl zaméstnancem studia, a tak jako se
Trnka vracel k malb¢ a ke knizni ilustraci
po neshodéch s vrchnosti, Svankmajer
prosté chodil jinam. Oby¢ejné, kdyz
jesitny feditel Kratkého filmu potreboval
posilit prestiz ,svého* animovaného filmu,
Svankmajer prisel a promptné si natocil
sviyj dalsi, vidy skvéle pripraveny projekt.
S nékterymi naméty sice musel pockat az
po revoluci (Jidlo, 1992), nicméné umélec-
kou kompaktnost a cenzurni nezmrsenost
jeho filmového dila mu institucionalizo-
vani filmafi mohou dodnes zavidét. Tuto
kapitolu jeho t\iorby vystizné ukonéil Kon-
cem stalinismu v Cechdceh (1990). Koneéné se
ve své tvorb¢ mohl oteviené oddat svému
osobnimu citén{ surrealisty.

Spiklenci slasti (1996) nebo uz Necim
zAlenky (1988) zacina $nira Svankmaje-
rovych celovecernich filmd, a to jiz bez
skrytych konotaci viici rezimu. Autor mél
plnou tviiréi svobodu. A to s nemalym
dtrazem na jeho surrealistické citéni. At
je to Otesdnek (2000), Sileni (2005), Predit
svilj Zivot (2010) nebo Hmyz (2018).

Dvé cesty

S odstupem je nam dnes jasné, ze
déjiny ¢eské filmové animace se rozdélily
na dva tabory. Jeden jde za Jitim Trnkou
a tradi¢ni loutkou, druhy za Janem Svank-
majerem surrealistou. Filmy obou tabort
sklidily ve svété zaslouzenou slavu.
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Ale jsou 1 tviirci, kteti se svym dilem
ocitli mezi témito dvéma tabory. Napfi-
klad Vaclav Mergl se svym Homunculem
(1984) nebo Petr Sis a jeho Hlavy (1979),
ale predevsim Jiti Barta, ktery sam pti-
znal, Ze svou tvorbou stoji mezi Pojarem
a Svankmajercm.

Sen o Golemovi

Jiti Barta prisel do studia jako ab-
solvent VSUP a hned nato¢il ti filmy
(Hddanky za bonbon, Diskzokej a Projekt),
ale prvni, kterym na sebe upozornil, byl
Ranikly svét rukavic (1983) a dalsim pozo-
ruhodnym filmem se stal Klub odloZenjch
(1989), ktery dostal mnoho festivalovych
cen. V tomto filmu animoval loutky -
manckyny z vykladnich skiini -, které
ve starém $pinavém skladu Ziji svij nicot-
ny stereotypni zivot. Metafora na tehdejsi
situaci ob¢ant, ktet{ pro sviij nazor byli
propusténi ze zaméstnani, vénovali se
nicotné praci, zivorili a jedinou zménou
v jejich zivotech byla hudba a méda, ktera
do jejich ,vézeni® prichazela ze svobod-
ného svéta. Bohuzel tento film, podobné
jako Svankmajerﬁv film Tma-svétlo-tma,
prisel do kin az mésic pred sametovou
revoluci. V zapadonémecké koprodukei
v$ak Barta natoc¢il mimoradného loutko-
vého Krysafe (1986), ktery vzbudil velky
ohlas po celém svété.

Dalsich pétadvacet let Barta zapasi (se
scenaristou Edgarem Dutkou) s Golemen.
Napsali tri verze celovedernich scéna-

11, ale nikdy se na né nenasly penize.
Nyni nové technologie ponékud zlevnili
produkci tohoto kombinovaného filmu.
Doufejme, Ze Golema Barta jesté natoci.
Mezitim vs$ak nelenil a realizoval celove-
¢erni loutkovou pohadku pro déti Na pidé
aneb Kdo md dneska narozeniny? (2009).

Jiri Barta vedl Ateliér filmové a tele-
vizni grafiky na prazské VSUP a ve stejné
funkei pokracuje v Ateliéru animace
na Fakult¢ designu a uméni Ladislava
Sutnara na Zapadoceské Univerzité
v Plzni.

Barta rad svou pedagogickou praci
preda svému nasledovniku, najdou-li se
penize na realizaci jeho Zivotniho snu.
Jistou nadéji pro Bartu a samoziejmé i pro
Golema je tentokrat zajem i ze zahrani-
¢&i. Snad se finance na natoceni tohoto
mezinarodniho projektu sejdou a Barta
Golema konecné natodi a své filmové dilo
tim dovrsi. @

FOTO: KF

Velka trojka

Nejvétsim souputnikem, ale i originalnim pokracovatelem,
ktery umél Trnkovu poetiku nejen dal rozvijet,
ale dokazal i objevovat nové cesty, je Bretislav Pojar.

Trnkiv ,dvorni“ animator, ktery s nim zacinal jiZ na gpah’é/m (1947), animoval postavu
Bajaji v Bajajovi (1950), skvéle Neklana ve Starjich povéstech ceskjch (1952) nebo Puka ve Snu
noci svatojanské (1959).

Prvni rezie

Pojarovym debutem byla loutkova Pernikovd chaloupka (1952), ale klicovy vyznam pro
jeho kariéru mél jeho dalsi film O sklenicku vic (1954). V loutkového filmu znamenala tato
agitka proti alkoholu za volantem obrovsky pokrok. S Pojarem se objevilo nové téma
v loutkovém filmu: soucasny svét s jeho aktualnimi problémy. Vytvarnika i na tomto
Pojarové filmu délal Trnka. Mistrovska animace loutek dovolila vypravét pribéh psy-
chologicky presvédcivé, a zaroven velmi emotivné skrze identifikovatelné charaktery.
Dodnes divaka strhne dynamicka sttihova skladba bezhlavé jizdy motocyklisty, jakou
jsme do té doby mohli vidét jen v hraném filmu. Neni divu, ze Sklenicka vyhrala Hlavni
cenu v kategorii na festivalu v Cannes (1954) a po ni nasledovala dlouha rada dalsich
ocenéni. Stejné vielého ohlasu se dostalo i jeho hravému Paraplicku (1958), kde za spolu-
prace vytvarniki Jittho Trnky, Zdenka Seydla a Frantiska Brauna animuje materialové
rozmanité hracky v jakémsi napaditém estradnim balabile. Jiz tyto dva filmy stacily, aby
se Pojar profiloval jako vyrazna osobnost ¢eského loutkového filmu. Ranou etapu jeho
tvorby v8ak impozantné ukoncuje loutkova alegorie o véénosti uméni a kratkém dechu
tupé sily Lev a pisnicka (1959), se kterou vyhral 1. roénik prestizniho festivalu animova-
nych filmt ve francouzském Annecy.

Potkali se

Pojarova tvorba 60. a 70. let je ve znameni jeho spoluprace s vytvarnikem Mirosla-
vem Stépankem. Tato témét dvacetileta spoluprace znamena umélecky vrchol v Pojaro-
v¢ filmografii. Vichni asi zname originalni sérii ilma Pojdte, pane, budeme si hrat s prvnim
dilem Potkali se u Kolina (1965). Originalni technika poloplastické (reliéfni) loutky mu
dovolila vytvorit nevidanou fadu humornych metamorféz dvou plysovych medvidka.
V této skvélé sérii uspésné pokracuje a skon¢i dvanactym dilem Nazdar, kedlubny! (1973).

Navrat ke klasice

V tom roce Pojar dokonc¢il i nidhernou loutkovou pohadku Fablotiovd panna (1973)
podle K. J. Erbena, vytvarné inspirovanou ¢eskou gotikou a emotivné ozvucéenou ital-
skou renesan¢ni hudbou Jittho Kolafy.

Nedokonéena Zahrada

Jeho zkusenosti s klasickou i reliéfni loutkou ho privedly k realizaci po viech stran-
kach mistrovské, ale bohuzel pro rozchod s vytvarnikem Miroslavem Stépénkem nako-
nec nedokonéené adaptaci Trnkovy knizky pro déti Kakrada (Milovnik zvitat 1974, O té velké
mize 1975, Jak ulovit tygra 1976, Velryba Abyrlev 1977 a O mysich ve staniolu 1977).

Kanada

Pojarova filmografie je velmi obsahla. Natodil i celou fadu filmi ve slavném montre-
alském studiu The National Film Board of Canada (NFB). Zvlast aspésna byla i jeho
spoluprace s OSN, v Cannes ocenili jeho filmy Bum (1979) a Kdyby (1981), které byly
natoceny jako moralni apel proti celosvétovému zbrojeni a valkam. U obou filmu si deé-
lal i vytvarnika. Ve spolupraci s Kanadou natoc¢il i sviij posledni loutkovy film Romance
z temnot (1986), do kterého snové sekvence natocil québecky animator Jacques Drouin
alexeieffovskou animaci $pendlikového platna. Na tomto filmu vSak uz vidime i limity
realistické animace realistickych loutek. Tento ptibé¢h ze soucasnosti ztraci nadsazku
vlastni animovanému filmu a sklouzava do uméleckého naturalismu. V Romanci 7 tem-
not nemiizeme prehlédnout, co mél Pojar spole¢ného s Trnkou - byl to lyricky pohled
na svét, ktery v tomto filmu, jenz postrada humor, jesté posiluje melodramati¢nost
piibéhu.

Pojarova Ciklovka

V detasovaném ateliéru Studia Jittho Trnky v Ciklové ulici pod Nuselskym mostem,
zvaném ,Ciklovka®, viak nevznikaly pouze Pojarovy filmy. Manzelé Prochidzkovi tam
natocili ptivabnou loutkovou lidovou barokni operu O kominku zedniky laskovné nakiivo po-
staveném (1968) a Pavel Prochazka v témze roce vyhral svétovou soutéz svym minutovym
filmem na téma Zemé ¢lovéka.
obdobi je spojeno s ladovskym seridlem O kocouru Mikesovi (1970-77).Pokracoval adap-
tacemi Ladovych Nezbednjch pohddek. Jako naruzivy milovnik prirody nato¢il humorny
serial o myslivecké latiné Prach a broky (1973), na kterém spolupracoval s vytvarnikem
Frantiskem Skalou st.

Bretislav Pojar nato¢il i dva hrané filmy, respektive sttedometrazni détsky film Dobro-
druistoi ze Zlaté zatoky (1954) a kombinovany celovecerni film Mozjli cas (1990). V go. letech
se Bretislav Pojar stava profesorem na katedfe animace prazské FAMU.

Stanislav Latal

Dalsim z Trnkovych skvélych animatort, ktery se zaroven vénoval vlastni tvorbé.
Pamétihodna je jeho animace Saska v Bajajovi (1950). Na rozdil od Pojara se Létal
realizoval nejdrive jako tvirce kreslenych filma. Spolupracoval s Milosem Macourkem
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KdyZ pomineme Robinsona s Pierrem Richardem, ale ten byl hrany (!), tak ten
Latalav je asi nejlepsi filmovy Robinson (1981) FOTO: KF
na filmech Otjlic a 1580 kanék (1965), Nebudte mamuty! (1967) nebo Prilis mnoho néhy (1968),
ale nejvétsiho uspéchu dosahla jejich animovana prednaska Jak si opatiit hodné dité

(1965).

Koprodukéni serialy

V sedmdesatych letech byla Latalovi nabidnuta realizace hned dvou loutkovych
serialt v zapadonémecké koprodukei, nejdtive Robinson Crusoe, ndmornik z Yorku (1981)
s vytvarnikem Adolfem Bornem a pozdéji loutkova adaptace Haskova Dobrého vojdka
Svejka (1986). Z obou tfinactidilnych serialt mély prostym slepenim pro ceskou distribu-
ci vzniknout dva celovederni filmy. U Robinsona se to podafilo.

Ten Svejk!

Tou Svejka slepenim vznikly hned 3 celoveéerni filmy. Serial Svejk m¢él 13 dilt po 25
minutach!, coz je ve filmové ditribuci naprosto nepouzitelné. Navic se jasné ukazalo,
ze pravdu mél Trnka, ktery si v 50. letech vybral z Haska pouze ti'i samostatné epizody
a dost. Latal zahrnul do svého seridlu i tfi Trnkovy dily s Werichovym komentarem,
avak musel jeden kratit a jiné dotacet, protoze necodpovidaly objednané TV metrazi.
Byla to velmi nevdééna prace. Celou radu loutek a dekoraci musel sam navrhnout, ¢imz
samoziejm¢ ztratily Trnkdv originalni rukopis. A také musel zasadné zménit koncepci
celé adaptace a misto komentare a dialogti famézniho Jana Wericha se rozhodl dabovat
kazdou loutku jinym hercem. Slo o vyborné herce... ale tézkopadny loutkovy realismus
se proménil v netinosny naturalismus. Neslo dosdhnout drovné ptivodnich Trnkovych
dili. Jako zasadni nesmysl se ukazalo slepeni epizodickych déji v celovecerni film. Ten
tézko mohl byt né¢im vic nez filmovym slepencem.

Bohuslav Sramek

Jesté na jednoho z trojice nejvétsich Trnkovych animatori nesmime zapomenout.
Vlastni filmografie Bohuslava Sramka nenf nijak pocetna, ale jeho mistrovskd animace
loutky se prokazala na poslednim Trnkové filmu Ruka (1965), ktery naznadil novou ces-
tu, jakou by se nejspis Jiti Trnka vydal, kdyby predc¢asné ve svych 58 letech neodesel. @

Bohuslav Sramek si pFipravuje zabér. Tehdy se jesté koufilo ve studiu viude...
Ruka (1965)

FOTO: ARCHIV

L
Igor Sevéik Rdno po flidmu (1979)

FOTO: ARCHIV

Nova generace

Navrat k totalni animaci, kdy se v kazdé fazi animuje
protagonista zaroven s pozadim!

S autorskym filmem Siesta (1977) piisel
amatér Igor Seveik. Pouzil dynamickou
techniku totalni animace. Jako kdysi

na pocatku animovaného filmu se v kazdé
fazi animuje figura zaroven s pozadim.

Nové moznosti

Tato metoda oteviela kreslené anima-
ci nové moznosti filmové skladby skrze
plynulé a prekvapivé tvarové metamorfé-
zy. Dalsimi jeho filmy bylo Rdno po flamu
(1979), Akce (1981), Evoluce (1981) nebo Lovec
(1986). Uz v jeho druhém filmu se zdalo,
e Sevéik se médiem animace chee etab-
lovat jako vytvarnik (Vztahy, 1978), ziika se
autorské animace svych filmi a nakonec
irezie.

Pavel Koutsky

V osmdesatych letech do studia ptisla
tada mladych tvirct z VSUP.

Jednim z prvnich byl Pavel Koutsky
a ptimo oslnil svym kreslenym filmem
Navstivte Prahu (1983), ktery mu okamzi-
t¢ prinesl i mezinarodni uznani. To se
zvysovalo kazdym dalsim jeho filmem:
Katastrofy (1984), Dilema (1985). Jeho
skvélé Curriculum vitae (1986) dostalo ceny
po celém svété a Koutsky se stal svéto-
vym pojmem. Brzy pochopil, ze svym

originalnim autorskym stylem muze
presvédcivé ztvarnit i myslenkové hlubsi
latky. Tteba v kombinovaném filmu Co
oko newvidi (1987) o hierarchii manipulace.
Portrét (1989) je o rozporuplné identité
lidské bytosti. Presvédéivosti opét dosahl
ve svém filmu, jehoz nazev dokonale
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Navstivte Prahu. Je to skvélé. Opoustét

Prahu uz tak skvélé neni... FOTO: KF

vystihuje jeho obsah - Média (2000), ktery
mu vynesl dalsitho Medvéda na evrop-
ském Berlinale. V Pygmalionu (2001)
dovedl kombinaci kreslené figury s zivym
hercem k dokonalosti.

Nelze vsak opomenout jeho celoveder-
ni kresleny film Husiti (2012). Mezitim se
Pavel Koutsky stal pedagogem na katedre
animované tvorby FAMU.

Michaela Pavlatova

A objevil se dalsi absolvent prazské
VSUP. Michacla Pavl4tov4! Upozornila
na sche absolventskym filmem Etuda z alba
(1987), nasledovala K¥iZovka (1988), avsak
jeji dalsi ilm Redi, feci, feci (1992) byl jiz
jejim celosvétovym uspéchem a byl nomi-
novan na Oscara. Na komornim pribé¢hu
dokazala beze slova predvést celou skalu
druhti lidské komunikace.

Kratce nato natocila dalsi autorsky
film Repete (1994), ktery rozviji téma Etudy
z alba, zobrazuje vztahy mezi muzi a Zena-
mi, které maji tendenci uviznout v stereo-
typech, jez jsou pro tyto vztahy témér
metafyzicky nezvratné, tedy osudové.

Talent Michaely Pavlatové se vsak
rozprostird az k filmu hranému, jako jsou
hned dva jeji hrané celovedernti filmy -
Détinoci (2008) a Nevérné hry (2003).

Jejim dosud poslednim animovanym
filmem je Moje slunce Mad (2021). Ale pred-
tim je$té natocila Karneval zvitat (2006)

a Tramvaj (2002).

Abychom nezapomnéli... jiz druhym
obdobim je velmi dspé$nou vedouci ka-
tedry animace na prazské FAMU. @
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Michaela si svoje Etudy v Repete

prosté zopakovala FOTO: KF



Zeny v ¢eské animaci
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Mohlo by se zdat, Ze tento druh uméni na rozdil od vSech

ostatnich je jen doménou sofistikovanych muzu. Pritom

animacni studia jsou vSude pIna talentovanych zen a divek!

Animatorky, fazarky, kameramanky,
stfthacky, malitky pozadi, konturistky,
koloristky, produkéni a samoziejmé...

i rezisérky! Vétime, ze v jedné stati Iépe
vynikne podil zen na slavé tohoto feno-
ménu.

Prvni vlastovky

Ze starsi generace si zaslouzi byt jme-
novana Bozena Mozi$ova. Jeji nestarnou-
ci kresleny tfinactidilny serial O Dorotce
(1974) obstal ve zkousce ¢asu. A slavna
animatorka (a rezisérka) Vlasta Pospisilo-
va ma své misto mezi prvni ligou Trnkova
tymu.

Rezisérky z VSUP

Nejvic rezisérek vytvarnic vsak prislo
z prazské VSUP, z Jagrova Ateliéru
filmové a televizni grafiky. Tou prvni
byla Pavla Reznigkova, ktera absolvovala
adaptaci Bradburyho povidky Ilustrovand
Zena (1969) a v loutkovém Studiu Jirtho
Trnky pak natocila dva ploskové filmy
podle povidek Milose Macourka: Usatou
Cectlii (1973) a MasoZravou Fulii (1975).
V téchto filmech se naplno uplatnil
jeji originalni vytvarny styl robustni
nadsazky ve figurach i v emotivnich
gestech a sytd barevnost. Pravda, s rezif
ji pomahal animator filmu Jaroslav
Doubrava, ale Rezni¢kova se nakonec
rozhodla jinak a pokracovala ve své
kariére ve Spanélsku. Vdavky pred¢asné
ukoncily kariéru mnoha mladych vytvar-
nic rezisérek. Za véechny jmenujme Petru
Fundovou - Kos v parku (1985) a SnéZny
muZ (1985), Zuzanu Bartovou a jeji Potopu
(1984), Lucii Klimovou - Slepice (1984)
nebo Zuzanu Vorli¢kovou, ktera spolecné
s Pavlem Koutskym natodila vytvarné
zajimavou Laternu musicu (1984) a pri této
spolupraci ur¢ité nehrala druhé housle.

Havettova...

To ostatné Vorli¢ckova dokazala jako
vytvarnice i na filmu Udél (1988), ktery
natocila dal$i zena rezisérka, Jaroslava
Havettova. Ta své prvni filmy, soustiedé-
né vidy na néjaky vazny spolecensky pro-
blém, zacala natacet v Bratislavé - Socha
(1970), Kontakty (1981). V druhé poloviné
8o. let presla do Studia Bratri v triku, kde
realizovala sviij projekt Restaurant (1986).
Metaforu o situaci, ve které se ¢isnici maji
lépe nez hosté. Jejim po vsech strankach
nejnaro¢néjsim filmem, filozofujicim
nad tidélem moderniho Sysifa, byl pravé
Udél. Jako by to Havettové nestaéilo, pro
vecernickovou adaptaci Polackova Edu-
danta a Francimora (1993) si jako vytvarnika

Udél (1988) Jaroslavy Havettové roto: kr

vybrala Vratislava Hlavatého a spojila
jeho drsné dynamické figury s jemnym
Polackovym humorem.

... a ty dalsi

Neméli bychom zapomenout na Marii
Satrapovou - Carovnd rybi kosticka (1980)
podle Charlese Dickense a Sarlotu Za-
hradkovou - Had je masinka (1986) a Hrost
maminka je tatinek (1988). Ob¢ ukoncily
svou filmarskou kariéru. To potkalo
i Ninu éampulkovou,jejii vyrazné
malirsky naturel odlisoval tuto rezisérku
vytvarnici od ostatnich. Ve Studiu Jitiho
Trnky debutovala s adaptaci francouzské
klasiky, pti niz vyuzila i svého fezbar-
ského uméni a technikou reliéfni loutky
natocila ducassina a Nicolettu (1980). Cam-
pulkova se nechala inspirovat malifem
a spisovatelem Aloisem Mikulkou. Asi
nejlépe dopadl magicky piib¢h O rybdri,
ktery nikdy nic nechytil (1985), ale dobrého
prijeti se dostalo 1 Nepilové pohadce
O princezné Furiéné (1986) 1 dalsi adaptaci
Mikulkovy poetické povidky Dim u péti set
bdsniki (1988).

... a Doubkova

Dalsi, jesté plodnéjsi ,,umprumacka®
Dagmar Doubkova debutovala filmem
Pernitkovy dédek (1977). Se scenaristou
Edgarem Dutkou pripravila animovanou
prednasku o emancipaci Zen Shokhem, Ofélie!
(1979), film pro UNESCO v Roce prav
zen Nesplnitelny sen (1983), kresleny film
Shakespeare 2000 (1988) - montaz osudt
shakespearovskych hrdint v jednom
panelaku, a loutkovou adaptaci pohadky
Hanse Christiana Andersena Kresadlo
(1986). T¢ se dostalo skvélého prijet
1 v Odense, rodisti velkého pohadkare.

Doubkova také natodila prvni ze série
animovanych pohadek z Fimfira Jana We-
richa s jeho ¢tenym komentarem sestfiha-
nym z gramonahravek, Krdlovnu KolobéZku
1. (1982). Nasledovnikim ukazala moz-
nosti takového adapta¢niho postupu.

Doubkova patti k nemnohym, kte-
i méli odvahu v animaci pokracovat
1 po revoluci na vlastni pést. Zaridila si
v rodinném domku soukromé studio ani-
movaného filmu (AAA), ve kterém vznikl
i celovecerni Kozl pribéh (2008) jejtho syna
Jana Tomanka.

Snad ten tucet talentovanych rezisérek
- jejichz seznam samoziejmé neni Gplny
- postaci k demonstraci faktu, ze slava
¢eské animace neni vyhradné muzskou
zélezitosti. @

Hrosi maminka je tatinek (1988)
Sarloty Zahradkové

FOTO: ARCHIV

»~Gratuluji, vyhral jste soutéz a mate ¢tyri dny neplacené-
ho volna!” Fekl ,,starej”. Ta soutéz byla na nazev

a logo Statniho studia animovaného kresleného filmu.
Vitézem soutéze se stal animator a zacinajici vytvarnik
Zdenék Miler. Vyhral jeho navrh se tfemi kluky v pru-

()

hovanych trikach. A ten ,starej” byl teprve triatricetilety

novopeceny umélecky reditel studia Jiri Trnka.

Kresleny film
nebyli jen
Bratri v triku

Tohle se stalo v roce 1945. Uz o rok pozdéji, po uspéchu v Cannes, Trnka odchazi

s animatory Pojarem a Sramkem zkouset animaci loutek. Novym $éfem studia kreslené
animace se stal Eduard Hofman, ktery nejenze predstavoval levicovou angazovanost
vétsiny, ktera nesouhlasila s Trnkovou nechuti k politice, ale svou ptirozenou autoritou
dokazal vtisknout kreslenému studiu pevnou organizaci a brzy se Bratfi v triku zacali
chlubit svymi vlastnimi aspéchy.

Eduard Hofman

Jiz v roce 1948 natocil Eduard Hofman ptivabny a nad¢asovy Andélsky kabdt (1948).
Ackoliv sam presvédéeny komunista, ve své vlastni tvorbé sazel spis na nesporné
kulturni hodnoty nez na agitaci. Pét let se vénoval adaptacim knizky Josefa Capka
Poviddni o pejskovi a kocicce (1950-55). Nespornym vrcholem jeho tvorby je dvoudilny
celovecerni kresleny film Stvorent svéta (1958), ktery vznikl podle humorné déjepravy
francouzského kreslite a komunisty Jeana Effela. Tento film se zaroven stal vizitkou
vysoké kvality ¢eskych animétort (John Halas ve své knize o kreslené animaci dava
za priklad brilantni animaci rokenrolu pramati Evy s ¢ertem, ktery animoval Zdenék
Smetana). V 60. a 70. létech se Hofman vénuje adaptacim Devatera pohddek Karla Cap-
ka, ale ty byly jiz v dobé svého vzniku ponékud prili§ pietni k predloze, a tedy rezijné
tézkopadné. Hofman zde sazel vic na skvély éteny komentar Karla Hoégera nez na je-
jich adekvatni filmové ztvarnéni. Svou kariéru Hofman skoncil jako §éf studia animo-
vaného filmu Ceskoslovenské televize.

Zdenék Miler

Rezisér a vytvarnik Zdenék Miler ptisel do Prahy hned po vélce ze zlinskych
ateliéra. Skvéle adaptoval pohadku Jittho Wolkera O miliondri, ktery ukradl slunce (1948).
Ve Zlin¢ Herminé Tyrlové délal vytvarnika na jejim filmu Kalamajka (1957) a v témze
roce vznikl i jeho prvni ,Krtec¢ek® - Fak krck ke kalhotkdm prisel, ktery ziskal Hlavni cenu
na festivalu v Benatkach. Krtecek tehdy jesté mluvil... Miler pak jesté natodil kouzelnou
Meésicni pohddku (1958) a tii dily roztomilého serialu O stéridtku (1960-61), ktery byl z do-
sud nepochopitelnych divoda Studiem Bratfi v triku pozastaven! V roce 1977 se Miler
rozhodl vratit od ,,svych krtkt“ zpét k uméni a podle Romance helgolandské Jana Nerudy
nato¢il stejnojmenny film. Jeho bravurné rutinni kresba vzdalené pripomina Miliondre,
ktery ukradl slunce, jenomze tentokrat v ¢ernomodrém ténu. Pak se ale definitivné vratil
ke svému Krtkovi, ktery se jiz stal legendou. I kultem détského divaka.

Josef Kabrt

Neméné schopnym kreslifem, rezisérem, ale i animatorem byl Josef Kébrt, jenz
podobné jako Miler za¢inal u Bati ve Zliné. Ve Studiu Bratfi v triku debutoval agit-
kou Telegram (1948). Pak spolupracoval na ¢apkovskych filmech Eduarda Hofmana.
Natocil adaptaci pisné Jaroslava Jezka Tragédie vodnikova (1958) a na pocatku 6o. let
reziruje dvé povidky Stawomira Mrozka Zeleznj klobouk (1961) a Slon (1963). S Kébrto-
vym osobnim zivotem je spojené téma manzelstvi: Historie manZelstvi (1963) a ManZelské

etudy (1964).

Logo Studia Bratfi v triku

nemélo vZdy presné ustalenou podobu.
Filmovi vytvarnici k nému vétsSinou
pristupovali autorsky a Milertv navrh
zpracovavali po svém...

Takto tieba vypadalo ve filmech...

Pérdk a SS (1946) FOTO: ARCHIV
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Rezisér Divoké planety (1969) René Laloux dojizd€él z Francie po roce 1968 velmi
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zFidka a projekt vlastné ridil Josef Kabrt FOTO: KF

Konec 60. let ho nadlouho uzavtel v projektu celoveéerniho ploskového ¢esko-
francouzského filmu Divokd planeta (1968) s vytvarnikem Rolandem Toporem. Po srp-
nu ’68 rezisér filmu René Laloux jezdil do Prahy uz velmi sporadicky, takze cela tiha
koprodukéniho projektu zistala na Josefu Kabrtovi. Pro tenhle film ve svém deta-
$ovaném studiu Prométheus v Michli Kabrt vymyslel technologii ,,dokreslovaného
papirku®, kdy se slozité akce predkresluji metodou kreslené animace, a teprve podle
kreslenych fazi se vytvori faze ploskové. Takze se v animaci Toporovych papirkovych
plosnych loutek dosahovalo efektu kresleného filmu. Velkou zasluhou Josefa Kabrta
je, ze se na Divokou planetu mizZeme jesté dnes s potéSenim divat. Svou novou tech-
nologii predkreslovaného papirku dotahl k dokonalosti, a pak pouzil v serialu Kluk
z plakdtu (1969) pro CT.

V megalomanském projektu Kamila Pixy Pribéhy Odysseovy (1978) byla tato metoda
pro celovederni film nepouzitelna. Navic rezisér a vytvarnik Kabrt v priabéhu natacent
zemtel a jeho detailné propracované kresby neslo napodobit... Film pak musel rezijné
dokoncit Jiri Tyller.

Zdenék Smetana

Animator, vytvarnik a rezisér Zden¢k Smetana se do ¢eského povédomi zapsal
zejména televiznimi vecernicky - Pohddky z mechu a kapradi (1968-72), Rdkosnicek a hvéz-
dy (1975) a Rdkosniiek a jeho rybnik (1985), vytvarnik Staflika a Spagetky (od 1968) a dalsi.
Smetana se uvedl jako vynikajici animator ve Stvoreni svéta (1958), ale jako vytvarnik
a rezisér debutoval jesté drive mandskovym filmem pro déti Pijde to! (1950). V 60. letech
to¢i kratké agitky-moralitky jako Romaneto (1963), Ldhev a svét (1964) ¢i grotesky Destnik
a Brejle (1963). V roce 1966 natodil z pernikovych postaviéek Vodu lerstvosti podle Josefa
Stefana Kubina, na kterou navézal se scenaristou Edgarem Dutkou vy$ivanou pohad-
kou Viehochlup (1978) a dalsi, jako na sklo malovanou Drdtovat flikovat (1980). Ve stejném
roce dokondil filmeéek Konec krychle, ktery byl nominovan na Cenu britské akademie
a ziskal Cenu poroty v Cannes. S Pixovym pozechnanim se ujal rezie i vytvarna plosko-
vého celovecerniho filmu v zapadonémecké koprodukei Mald carodéjnice (1983). Podobné
jako Miler si 1 Smetana, unaven tvorbou pro déti, chtél nakonec nato¢it i néco pro sebe
a sahl po Chameleonovi Antona Pavlovi¢e Cechova. Ukazalo se viak, e graficka technika
suché jehly, kterou Smetana k realizaci zvolil, neni vhodna technologie pro animaci.

Vaclav Bedrich

Nejplodnéjsim rezisérem animovanych filmi se stal Vaclav Bedrich, ktery patril
k animatortim vale¢ného AFITu a jeho filmografie by zaplnila nejméné dvé strany.
A to i bez dlouhé tady televiznich vecernicki, které dodnes patti k nejlepsim - Rikdni
0 vile Amdlce (1975), Staflik a Spagetka (1971 a 1988), Maxipes Fik (1975, 1977 a 1982), Bob a Bobek
(1979-1995) atd. Bedftich nebyl pivodné vytvarnik, ale velkou mérou se zaslouzil o vy-
tvarnou pestrost nasich animovanych film, nebot na kazdém svém filmu spolupracoval
s jinym vytvarnikem. A mnohé k Bratram v triku pfimo ptivedl (Vladimira Jiranka,
Petra Pose a dalsi). Bedfich je asi jedinym rezisérem v animovaném filmu, ktery ovlada
uméni divaka hlasité rozesmat.

Stvoreni svéta (1957) FOTO: ARCHIV To jsou Bratri v triku (1957) roto: ARcHIV
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Smetantiv Konec krychle ziskal v Cannes cenu poroty (1980) FOTO: KF

Zacal spolupracovat s Genem Deitchem (Stastny lev a Samson a Dalila), ale v roce 1962
uz dosahl mezindrodniho tspéchu svou groteskou Ctyficet dédeckit (vytvarnik Miroslav
Stépanek). Pifmo skvélé jsou i jeho tii adaptace povidek z knihy australského spiso-
vatele Dala Stivense - Kamendc Bill a drzi zajici (1964), Kamendc Bill a ohromni moskyti (1971)

a Kamendc Bill a jeho prepevné laso (1973), které také natocil s vytvarnikem Stépénkcm.

S Vratislavem Hlavatym natocil Posledni vystiel (1963), s Adolfem Bornem Poklad pana
Arna (1968), s Jitim Salamounem Cechovovu Kastanku (1976), s Jindfichem Kovarikem
Muze, ktery dovedl litat (1979), s Petrem Posem Sredniho Vastara (1981). Pieskoéme jeho filmy,
které zpocatku tocil z politického uvédoméni, ze kterého po roce 1968 docela vystriz-
livél. Koncem 6o. let natadi sérii sedmi zdatilych ploskovych ,horort” s vytvarnikem
Vladimirem Kladivou (po jeho emigraci pak s Frantiskem Braunem) s ustfedni posta-
vou proradného dr. Goada (Smrtici viiné, PokaZend svatba, Poklad v pyramidé, Uloupeny obraz

a dalsi). Dilezitéjsi véak pro Bedfichovu tvorbu, i pro nas kresleny film, jsou jeho filmy
s karikaturistou Vladimirem Jirankem - Automatik (1973), Pivo pres ulici (1974) a Dékujeme,
pdnové! (1976). Dalsi filmy uz Vladimir Jiranek reziroval spolu s animatorem Josefem He-
krdlou - Co jsme udélali slepicim (1977), Hokej je hra (1978), Kprdva o stavu civilizace (1981) nebo
Olympijsky ohent (1984). Jirankovy filmy by bez Vaclava Bedticha viibec nevznikly. Bedtich
si zkusil 1 stfedni metraz a natocil koprodukéni grotesku pro némeckou televizi, Velkou
syrovou loupez (1987). Nejvétsich aspécht vsak dosahl v tzv. zakazkové tvorbé pro Cesko-
slovenskou televizi (Maxipes Fik, Vila Amdlka). Vaclav Bedtich na rozdil od mnoha svych
kolegti nebral vecernickovou tvorbu jako ,kseft®, a¢ si leckteré literarni scénare TV
serialii jeho vidy tvirci pristup nezaslouzily.

Bedrich dokonce dojizdél i do ostravského studia Prométheus, kde pri praci na bra-
tislavském serialu Dvorcek za domom pomahal k samostatné rezii skvélému animatorovi
Iljovi Novakovi, ktery pak natocil fadu vlastnich autorskych filmt - Veselé vanoce aneb
Karlikovo zimni dobrodruZstvi (1983), Co vy na to, pane barone? (1984), Feho Excelence (1986) nebo
Robinsoni (1986), do kterych ale kruté zasahovala politicka cenzura.

M+B+D

Samostatny odstavec v déjinach ¢eského animovaného filmu si zaslouzi proslula
znac¢ka M+B+D alias scendrista Milos Macourek, vytvarnik Adolf Born a animator
Jaroslav Doubrava. Na jejich spoleénych filmech délal kazdy svou profesi a vsichni
tfi dohromady je rezirovali. Macourek mél i rezijni zkusSenosti z adaptaci svych povi-
dek se Stanislavem Latalem, Born jiz vytvarné spolupracoval s Vaclavem Bedfichem
a Doubrava byl zkuSeny animator uz z valeéného AFITu. Spoluprace téchto tii skvélych
osobnosti, aniz né¢koho vyvysujeme nad jiného, prinesla na platna kin tvorbu plnou
Macourkovy fantazie, Bornova obrazového humoru a sice ponékud sosnou, ale Bornov¢
grafice nanejvys vyhovujici Doubravovu animaci. Jejich spole¢né dilo se da rozdélit
na fadu spole¢enskych moralit pro dospélé, z nichz nejlepsi jsou zejména K¢ Zivota ptdki
(1973), Hugo a Bobo (1975) nebo Mindrdk (1982), a pak na kreslené serialy pro déti - Mach
a Sebestovd (1977, 1999 a 2005) a Zvoﬂ*a a spol. (1987). Neni tfeba zdlraznovat, ze Macou-
rek, Born i Doubrava svym uménim otiskli zietelné svij palec do déjin ¢eské animace
1 mimo znacku M+B+D.

L
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MOSITEL BAOU PRACE

 BRATRI V TRIKU

Doktorskd pohddka (1963) roto: arcHiv Vystava 7o let Studia Bratri v triku (2015)
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M+B+D Ze Zivota ptdkii (1973)

JiFi Brdecka

Dal$im muzem ze staré gardy vale¢ného AFITu, ktery za valky fazoval na Svatbhé
v Kordlovém mofi (1944) a po valce cestoval mezi studiem Bratti v triku a Loutkovym
studiem Jittho Trnky, byl obtizné zaraditelny umélec Jiri Brdec¢ka. Byl to hluboce
1 dogiroka vzdélany $armantni estét, ktery nam vzdy poradil, kde si co dat k jidlu a jaké
dat spropitné. Jeho zevnéjsek byl stejné noblesni, jako jeho vestranny talent. Za valky
napsal divadelni hru se zpévy Limonddovy Joe, ktery byl o dvé desetileti pozdéji tspésné
zfilmovan. Dramaturgicky, ale i scendristicky spolupracoval témér na viech Trnko-
vych filmech a délal Trnkovi osobniho poradce a dramaturga. Pro Trnku napsal Ddrek
1 Pérdka a SS, scenaristicky spolupracuje na Cisafové slavikovi a pise Arii prérie. Rezijné
debutoval kreslenym filmem Vzducholod a ldska (1948), ve kterém s Kamilem Lhotakem
s jemnym humorem vzpominaji na dobu secese, a o deset let pozdéji natocil podle Lho-
takova namétu snimek Fak se flovék naucil létat (1958). Mezitim je Trnkovym spoluscena-
ristou na Starych povéstech ceskych (1952), a zejména na Snu noci svatojanské (1959). V roce 1962
reziruje irokothly barevny film Rozum a cit, v némz se zamysli nad vztahem techniky
a kultury. V pristim roce dokoncuje gpatnénamalovanau slepici, ktera strani modernimu
uméni, a ziskava za ni Velkou cenu na festivalu v Annecy. Takova zajimavost: bylo to
zrovna v den pali¢ského projevu Nikity Chruséova proti modernimu uméni! Brdecka se
stal svétové uznavanym tviircem animovanych filma. Jeho vyttibeny smysl pro krasu ho
vede k natoceni Sliwce M (1964) s vytvarnici Ludmilou Jifincovou, ke spojen{ insitntho
uméni Frantiska Brauna se zlidovélou pisni Do lesicka na cekanou (1966). S malitkou Evou
Svankmajerovou nata¢i kramatskou piseit Jsouc na fece mlyndr jeden (1971) a lidovou baladu
Hornikova riZe (1974) s Jitkou Walterovou, se kterou pak o rok pozdéji nataci pohadku
Oscara Wilda Co jsem princi nefekla. Ale jesté predtim stacil dokoncit Todi* (1973) s grafi-
kem Jirim Anderlem a jen tak mezitim napsal dvé uspésné hrané parodické komedie
Adéla jesté nevecerela (1977) a Tajemstoi hradu v Karpatech (1981). Brdeckova povéstnd touha
po umélecké krase ho nakonec zabila. Prvni mrtvice ho dostihla na cesté po spanél-
skych galeriich, druha a smrtelna na cesté po Italii. Ale jesté predtim natocil s Jitim
Salamounem poeticky film s hotkym koncem - Ldddska! (1978). Laska je tématem i jeho
posledniho kresleného filmu, jimz byla T¥indctd komnata prince Médénce (1980). @

Vaclav Bedrich a Vladimir Jiranek - Pivo pres ulici (1974) FOTO: KF

Prvni filmovy Hobit

Natocil ho v Praze Zijici americky moviemaker Gene Deitch
a vzpomina na to takto:

... Vidycky jsem si pral najit zpuisob, jak s Trnkou spolupracovat, ale ja jsem tu mél

za tikol vyrabét filmy pro Billa Snydera a z politickych diivoda jsem si nemohl dovolit
spolupracovat na vyrob¢ ¢eskoslovenskych filmi. V Trnkové studiu jsem natodil par
filma pro Weston Woods, zejména ploskovou animaci Drummer Hoff (1969), kterou nad-
herné rozpohyboval Trnkiv hlavni animator Slava Sramek. Trnkovych osobnich sluzeb
jsem se dockal az v roce 1964. A jednalo se o Hobita!

Jednou z nejneuvétitelnéjsich kapitol mé kariéry je fakt, ze jsme s Billem Snyderem
byli prvnimi filmati na svété, kteri ziskali filmova prava na Tolkienova Hobita a opci
na Pdna prstenii! VErte tomu nebo ne, je to pravda. Bill Snyder se ukazal v Praze v roce
1963 s vytiskem knizecky, kterou si privezl z Anglie. Nedélala nijak zavratny dojem,
jako ilustrace v ni byly zejména zvlastni mapy mysteriéznich mist a cela fada run. Jme-
novala se Hobit, aneb cesta tam a zase zpdtky.

Byla to jednoduse podana détska knizka, kterd poprvé vysla ve dvacatych letech
a po prvnim ¢teni délala dojem mismase pohadky s prvky nordickych myta. Nikdy
predtim jsem o Tolkienovi ani o jeho knize neslysel, ale Snyder tvrdil, ze pry se mluvi
o tom, Ze by mélo vyjit jeji pokrac¢ovani pro dospélé a ze tato prvni podoba knihy zadi-
na zit svym novym zivotem. A tak Snyder impulzivné na Hobita koupil filmova prava
s exkluzivni opci na dalsi knihy, které se chystaly do vydani s nazvem Pdn prstenii, a to
vsechno za cenu 19 ooo dolart!

Ja dostal za kol napsat podle Hobita prvni scénar. Nevypadalo to, ze prace néjak
extra spéchd, a ja jsem v té dob¢ promyslel svij vlastni kresleny serial s ndzvem Nudnik.
Prvni epizoda byla nominovana na Oscara, ale Zadny svétovy hit se z néj nestal. Jakmi-
le jsem se pustil do Hobita, bylo mi rychle jasné, ze to bude skvély prib¢h. Cim vice jsem
na tom pracoval, tim vice mé to pohlcovalo. Byla to takova obskurni kniha - trochu
jsem si s ni zaimprovizoval, pozménil jména nékterych postav, abych ji priblizil americ-
kému divaku. Nezapomenme, ze se jednalo o prvni polovinu $edesatych let, kdy heslem
doby bylo vsechno ,poamerictit®!

Vidél jsem to viechno v zarivych barvach. Sko¢il jsem po Snyderové napadu svérit
vytvarné pojeti filmu Jitimu Trnkovi. Méla to byt velkolepa, bohaté¢ kreslena produk-
ce! Uvazoval jsem, ze vyuziju zru¢nosti Trnkovych scénografii a navazu na to, o co se
Max Fleischer pokousel uz nékolik let predtim - pouzit skute¢né pozadi a prekryt ho
kreslenymi animovanymi postavickami. Fungovalo by to? Nezapomente, ze o luxusu
pocitacové animace se nam techdy nemohlo ani zdat!

Trnka souhlasil, Ze mi vytvoti predbéziny koncept jednotlivych postav, ktery vezmu
do New Yorku se svym hotovym scénatem. Dnes bych si samoziejmé nemohl dovolit
jakymkoliv zptisobem upravovat Tolkienovy postavy, ale v té dob¢ byl tento prib¢h
z Anglie dvacatych let v Americe naprosto neznamy. Piisobil zvlastné a jeho jazyk byl
archaicky. Trnka sice zapomnél udélat Bilbo Pytlikovi chlupaté nohy a ani jeden z nas
nemél ponéti o skute¢ném vyznamu Gluma, ale vysledkem jeho pomérné rychlé prace
bylo osm nadhernych obrazki. Od zacatku byly myslené jen jako prvni studie, i kdyz
z nich jasné ¢iSela magicka vize, o niz jsem usiloval.

Bill Snyder ale nebyl schopen najit jediného investora. O J. R. R. Tolkienovi
do té doby zadny americky producent nikdy neslysel! Snyder byl nakonec navzdory
veskerym snaham a svému nadS$eni nucen prava prodat spole¢nosti 20" Century Fox.
Docela dobre na tom vydélal - myslim, ze za né dostal 50 ooo dolart, ale my nyni
samoziejmé vime, Ze to byla smé$na ¢astka za patrné nejhodnotnéjsi filmova prava
vsech dob!

Mn¢ zbyly nadherné pastelové obrazky Jittho Trnky. O pét let pozdéji jednoho
mrazivého prosincového dne roku 1969 mi doslo, ze jsem zapomnél Trnku poprosit,
aby je podepsal, a tak jsem se vydal k nému domti - bydlel jen par rohii od mista, kde
jsme na Malé Strané bydleli my. V okamziku, kdy jsem prechazel mistek nad Certov-
kou vedouci k jeho domu, jsem si v8§iml, ze pred domem stoji zaparkovana sanitka a dva
zachranati do ni vedou vyzablého Trnku, ktery byl jen stinem svého byvalého statného
vzezfeni. A tak jsem tam stal, tfasl se chladem a v ruce sviral svych pét nepodepsanych
obrazk, zatimco Trnkovi opatrné pomahali do sanitky. Uz nikdy jsem ho potom nevi-
dél, zemtel den pred Silvestrem roku 1969 v pouhych sedmapadesati letech.

Ctyfi z jeho obrazki jsem si zardmoval a od té doby nam visi nad postelf jako jemna
pripominka zmeskané $ance byt prvnim, kdo prenese J. R. R. Tolkiena na velké platno.
Zvladli bychom to? Nevim, ale byla by to naprosto jind a mnohem skromnéjsi produkce
nez ta, ktera se nakonec na platnech objevila.

Rad bych se jesté zminil i o dalsim ¢eském vytvarném velikanu, s nimz jsem m¢l
tu Cest se potkat nad Hobitem - byl jim Adolf Born. Ada byl skvély vytvarnik a mazany
satirik. V jeho satite byla jakasi romanticka okazalost, barvitost a lesk rakouského moc-
narstvi, z néhoz mezitim vyvanula byvala zatuchlost. Ada byl jemny ¢lovék, genialni
dri¢ a talentovany mistr, v jehoz pevném drzeni se sikovaly $tétce a tuzky ve sluzbach
magického uméni s potutelnym nadechem absurdna...

... Navzdory svému jménu Adolf a faktu, ze se v roce 1930 narodil v Ceskych Veleni-
cich ptimo na hranicich Hitlerova rodisté, se Ada rozhodné neradil k Fithrerovym ob-
divovatelim. On naopak citil silnou vazbu k Rakousku-Uhersku z doby Franze Josefa!
Meél za to, ze rakouska tise byla ,vrcholnym obdobim!“ zemé. Tato fascinace je patrna
iz jeho grafického a vytvarného uméni a Adovo mistrovské vidéni rozhodné obohati-
lo mij narychlo spichnuty desetiminutovy kondenzat Hobita. Nastésti se mi podatilo
nasi filmovou ukazku, kterd byla ur¢ena do kose, zachranit a jsem rad, ze prace, kterou
Adolf Born odvedl na Hobitovi, ztistdva v analech animovaného filmu... ®

[ Z KNIHY GENA DEITCHE Z LASKY K PRAZE ]



Kapesnik se ma podezrele k svétu! Uzel na kapesniku (1958)

Ateliéry Zlin - Gottwaldov -

[ DEJINY CESKE ANIMACE OCIMA EDGARA DUTKY ]
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Zeman ve Vyndlezu zkdzy (1958) stastné vyuzil plivodni ilustrace

Verneova romanu
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Zatimco protektoratni Iéta v Batové Zliné patrila loutkovému pokusu Herminy Tyrlové Ferda Mravenec (1941),
povaleéna slava zlinské animace stoji a pada hned se dvéma jmény - Hermina Tyrlova a Karel Zeman.

Zacali spolu a zaroven se do konce zivota

hned rozesli... pri praci na svém prv-
nim povaleéném filmu Vinocni sen (1945),
ktery pred dokoncéenim shotel ve stiizné
a Zeman, jenz ho s Borivojem Zemanem
znovu cely nato¢il, neuvedl uz Tyrlovou
jako spoluautorku. A od té doby si pod
spole¢nou stfechou zlinskych ateliérii
po cely svij dlouhy a aspésny zivot zarli-
v¢ hrali kazdy na svém pisecku.

Dva rivalové

Slavy se dostalo na oba, ale v podsta-
t¢ jiz na nikoho jiného. Hermina Tyrlo-
va zahy natodila slavnou Vzpouru hracek
(1948), kombinaci loutek s zivym hercem-
gestapakem. Karel Zeman kontroval In-
spiraci (1949), poctickou hrou Kolombiny
a Pierota, které z foukaného skla pro film
vytvoril profesor Brychta.

Oba byli svym zalozenim novatori.
Tyrlova celou svou tvorbu vénovala

nejmensim détem. Rozvijela jejich fan-
tazii hrou bavinek, hadtiki, vinénych
klubiéek, plsti &i pletenych figurek...
prosté uzitim elementarnich, détem lehce
dosazitelnych materialti - napr. Nepove-
deny pandcek (1951), Holcicka nebo chlapecek
(1966), Hvézda betlémskd (1970), serial
Pribéhy kocoura Modroocka (1975) nebo Dvé
klubicka (1982).

Triky a dobrodruzstvi

Zeman zadal todit trikovy film pro
starsi déti. Prvnim byla Cesta do pravéku
(1954), ktera se stala i prvnim krokem
k vrcholtim jeho tvorby a k jeho svétosla-
vé. Jeho trikové filmy pfimo navazovaly
na odkaz praotce filmové fantazie Geor-
gese Méli¢se: malované dekorace, trikové
masky, zivi herci.

Tim nejslavnéjsim byl Vyndlez zkdzy
(1958) podle Julese Vernea. Cely film
se odehrava v stylizovanych kreslenych

dekoracich podle pivodnich kniznich
ilustraci Léona Benetta z roku 1896.
Film dostal Zlatou medaili na Svétové
vystavé v Bruselu a ptimo katapultoval
dal$i Zemanovu tvorbu - Bldznova kronika

(1964), Ukradend vzducholod' (1966), Na kome-

t¢ (1970).

Stale rivalové

V roce Zemanova Vyndlezu zkdzy vsak
obletél svét i Uzel na kapesniku (1958)
Herminy Tyrlové, a tak se definitivné
ctablovalo synonymum pro zlinské
ateliéry - Tyrlova a Zeman (nebo Zeman
a Tyrlova?). Ani na stara kolena tito dva
vééni rivalové neztratili na plodnosti.
Oc¢ni choroba ptivedla Karla Zemana
zpét ke kreslenému a ploskovému filmu.
Dokonce k celovedernimu - Carodéjiv
ucen (1977), Pohddka o Honzikovi a Marence
(1980). A ani Tyrlova pres sviaj vysoky
vék neprestala tocit své sny pro déti.

Dalsi tvirci

Skoda, e témto velkym umélciim
chybéla Trnkova velkorysost a miizeme
jmenovat jen nékolik tviret, kteti si
vedle spoluprace s mistry stadili ve Zliné
nato¢it par vlastnich animovanych filmu:
Ludvik Kadlecek, Jan Dudesek nebo
Antonin Horak, z mladsi generace pak
Milan Sebesta nebo Ivo Hejcman.

Prichazi mladi

Odchodem obou umélcti se zlinské
ateliéry zcela otevitely tvorbé mladych
animatort. Ptislibem budiz jak soukro-
ma Stiedni $kola filmov4, multimedialni
a pocitacovych technologii, tak Ateliér
animované tvorby na Fakulté multime-
didlnich studii na Univerzit¢ Tomase
Bati. Ob¢ skoly samoztejmé navazuji
na odkaz dvou velkych tviirct a vycho-
vavaji animatory pro kresleny i loutkovy
film. A maji uz nemalé vysledky! @
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Nechceme ukazat ¢eskou animaci jen jako skanzen ¢i muzeum zaslé slavy, ale jako nedilnou soucast ¢eské kultury.
Jako zivy uméleckopriimyslovy obor, ktery v poslednich letech nabira novy dech.

Nékolika osobnostem kulturniho i spole¢enského Zivota jsme polozili nékolik otazek.
Jejich odpovédi miizou prinést Sirsi pohled na ¢eskou animaci a ukazat, jak si stoji v povédomi ¢eské kulturni spole¢nosti.

Respondenti:

Jan Hrebejk, rezisér

Jana Tomas Sedlackova, ¢lenka
spravni rady Nadace PPF

Petr Sis, ilustrator a rezisér

Anna Beata Hablova,
architektka a basnirka

Ana Geislerova, herec¢ka

Benjamin Tucek, scenirista, rezisér
a spisovatel

Jitka Schneiderova, here¢ka
Jan Capek, designér

Lukas Hejlik, herec, autor projektii
Listovdni a Gastromapa

Ondiej Brzobohaty, hudebnik

Ondrej Kobza, tviirce méstskych
projektii pro verejnost a kavarnik

Prokop Svoboda, spoluzakladatel
a majitel Svoboda & Williams

Joachim Dvorak, nakladatel
a editor

aJan Saudek, fotograf

Co se vam
vybavi, kdyz

se rekne

ceska animace?

Jan Hrebejk

Cela rada jmen, od Jittho Trnky pres
Karla Zemana, Bretislava Pojara, Jana
Svankmajera,Jifiho Bartu, Pavla Kout-
ského, Petra Sise, Michaelu Pavlatovou...
az treba po Aurela Klimta a Kristinu
Dufkovou.

Jana Tomas Sedlackova
Néco, na co miizeme byt hrdi. Kulturni
dédictvi. Pojar, Trnka, Svankmajer, Pilar.

Petr Sis
Vybavi se mi filmy asi nejvice loutkové
a dila Studia Bratri v triku plnd kouzel.

Anna Beata Hablova
Pojdte, pane, budeme si hrdt. Zkratka - maxi-
malni hravost, napaditost, fantazie.

Ana Geislerova
Jiti Trnka, Zeman, Tyrlova, Born, Pojar
a i moje mama... jsem z vytvarny rodiny
a animace, zejména pozdéji pocitacova,
byla naplni prace moji mamy. I tu poci-
ta¢ovou ucila na FAMU.

Hvézdu mezinarodni ted mame -
Misu Pavlatovou, jejiz animace byly
vzdycky zazitek.

Benjamin Tucek

Pryni film, ktery jsem v zivoté vidél v kiné
—/Cesta do pravéku. Bylo mi Sest let. Potom
Arie prérie Jittho Trnky. Pane, pojdte si hrdt

a Spejbl a Hurvinek ve vecernicku. Zamek
v Netolicich. Trnka, Barta, Pojar, Zabka.

Jitka Schneiderova
Jiri Trnka a Zdenék Miler.

Jan Capek
Strasideln4 atmosféra, kakofonicka hud-
ba, Historie.

Lukas Hejlik
Hermina Tyrlova, ale taky Mysi patri
do nebe. Pane, pojdte si hrat.

Ondrej Brzobohaty

Asi nebudu jediny, kdyz feknu, ze Karel
Zeman. Odmalic¢ka jsem miloval jeho
filmy a hlavné naprosto nezaménitelny
styl, ktery na svou dobu nemél obdoby jak

u nas, tak ve svété.

Ondriej Kobza

Jiri Trnka. Karel Zeman.

Prokop Svoboda

Vybavi se mi hlavné mimoradné bohata
tradice ¢eského animovaného filmu. Velci
tvarci, ke kterym i dnes miizeme vzhlizet -
Trnka, Zeman, Pojar... Zanechali odkaz, ze
kterého mohou animatori neustale ¢erpat.

Joachim Dvorak

Bavi mé, Ze dnes u nds mohou vzni-
kat filmy jako Dcera nebo Mily tati od
mladych rezisérek (Daria Kashcheeva
a Diana Cam Van Nguyen), které se
nenarodily v Cechéach, a pritom se jimi
mitzeme chlubit.

Je podile vas
ceska animace
nécim vyjimecna
acim?

Jan Hrebejk

Je originalni. A to i u osobnostf, které

tvorily nebo tvofi v zahranici, jako je Pavel
Fierlinger nebo Jan Pinkava.

Jana Tomas Sedlackova
Je vyjimeéna Sirokym zabérem, invenci
a tradicl.

Petr Sis

Ceska animace je tim nejbytostnéjsim vy-
jadfenim ¢eského uméni a tvorivosti. Tak
jako &eské gotické madony. Je to propoje-
ni uméni, poeti¢na, vypravéni, sentimentu
a pohledu na svét.

Anna Beata Hablova

Svobodou vyjadieni, kterou obzvlast
kratkometrazni film umoznuje. A také
uméleckou vytribenosti, specifickou strasi-
delnosti, humorem.

Ana Geislerova

Preciznosti, vytvarnou propracovanosti
do detailt, tradici... A moznd i ta ¢eska
presnost v charakterech animovanych
loutek :)

Benjamin Tucek

Libi se mi, kdyZ se mtizu u filmu bat nebo
vytresténé zirat s otevienou pusou. Caro-
déjiv ucen, Krysar nebo Lakomd Barka tohle
umoznili.

Jitka Schneiderova

Pro mé byla vyjimeéna v détstvi. Zpro-
sttedkovavala mi emotivni obrazy a vyvo-
lavala fantazii a city.

A velkym zazitkem pro mé bylo
pracovat s Michaelou Pavlatovou na jejim
filmu Moje slunce Mad. Potésilo mé, Ze jsem
mohla namluvit jednu z postav.

Jan Capek
Myslim, ze diky tehdej$imu rezimu
a mens$f moznosti realizace se u nas zacali
animaci pro déti vénovat tvirci s daleko
vétsimi uméleckymi ambicemi nez na Za-
padé. Lidé, kteti by se ve svobodné zemi
vrhli do jiné tvorby.

Vysledkem byly filmy, které byly
vytvarné naprosto nckompromisni, ale
v podstaté ne moc pro déti. Treba Potkali se
u Kolina. Je to genialni, ale jako dité jsem
to nenavidél a bal se toho.

Ta povést ale, zda se, saha az za hra-
nice. Nevim, jestli to nebyla néjaka silend
nahoda, ale pfed mnoha lety jsem poslou-
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chal podcast Rickyho Gervaise se Steve-
nem Merchantem a Karlem Pilkingtonem
a v jedné epizodé si z nééeho Gervais déla
srandu a prirovnava cosi k depresivni
hudbé¢ jako ,z ¢eskoslovenskych animova-
nych pohadek®. Rad bych se na to nékdy
Gervaise zeptal.

Ondrej Brzobohaty
Rozhodné ano. Svéddi o tom i fakt, Ze
tteba pravé o Karlu Zemanovi se uéi
na hollywoodskych $kolach. Nedavno
jsem vidél dokument, ve kterém se pravé
o tomhle nasem velikdnovi animovaného
filmu vyjadrovali Tim Burton a Terry Gil-
liam. Oba se nezavisle shodli, Ze to byl
pravé Karel Zeman, kdo zcela zasadné
ovlivnil jejich umélecky vyvoj.

Anebo Jan Pinkava. Jedno z nejdtlezi-
téjsich jmen v zadatcich Pixaru.
Dnes uz britsky obcan, ale s ceskymi
koteny. Laureat vyznamnych cen véetné
Oscari, ktery vylozené dobyl
Hollywood. O ném se ostatné na skolach
uz ted také u¢i. Mimochodem... jeho
Geriho hru miluju.

Ondrej Kobza

Asi tim Karlem Zemanem.

Prokop Svoboda

Cesk4 animace m4 dobie rozpoznatelny
rukopis, ktery mozna pramenti ze zakla-
dd, na kterych mize stavét. A to je velmi
vzacné.

Joachim Dvorak
Jako laikovi mi prijde specificka svou
poctikou vypravéni a ru¢ni praci.

Mate oblibeny
c¢esky animovany
film ¢i tvarce?

Jan Hrebejk
Pane, pojdte si hrdt. Cely Jan Svankmajer
a cely Karel Zeman.

Jana Tomas Sedlackova

Mnoho: Bretislav Pojar a jeho Pjdte, pane,
budeme si hrdt, Jiti Salamoun a jeho Maxipes
Fik, Vladimir Jiranek s Bobem a Bobkem
nebo FrantiSek Skala a jeho Maly pdn

a Cilek.

Petr Sis

Archandél Gabriel a pani Husa. Ale mnoho
dalsich...Pravé ted byla prehlidka nejlep-
$tho, co se udalo ve 20. stoleti, a zafil tam
mezi mnoha filmy z celého svéta pan
Svankmajer a pan Barta. Klobouk dolt!

Anna Beata Hablova

Fidlo od Jana gvankmajera, Fimfdrum

od Vlasty Pospisilové a Aurela Klimta,
Moje slunce Mad od Michaely Pavlatové

a AZ po usi v mechu od Bary Valecké a Filipa
Posivace.

Benjamin Tucek
Osudy dobrého vojdka Svejka Jittho Trnky.
Na to se mtizu koukat porad dokola.



Jan Saudek

Nevyritstal jsem na animovanych
filmech. Disneyovu Snow White jsem

(1939). Nemél jsem z toho rozum.
Pak prisli Bratri v triku - nechapal
jsem nic. Nékdy (tfeba za pana Trnky)
to mélo skvélou hudbu, ale ja byl
ovlivnén Carnéovymi Détmi rdje (to
byla ta chatra na bidylku v divadle) -

a animovany film jsem mél za pouhou
nahrazku filma hranych. Netusim tedy
ani, zda ceskoslovensky animovany
film ma opravdu svétovou troven.
Mozna ano, ale nejsem odbornik. Az
v tomhle tisicileti jsem zhlédl nékolik
animovanych (pornografickych) filma
z Japonska - byly nesrovnatelné lepsi
nez hrané prasacké filmy s japonskymi
amatéry. Vite, my Cesi véfime, Ze jsme
stifedem svéta - Zil jsem nékolikrat
chvili ve Spojenych statech a pamatuji
si, Ze mistni znali jen plzenské pivo

a rekli, ze je to nejlepsi pivo na svété.
Nechtéli mi lichotit. O ¢eském ani-
movaném filmu nemluvili. Osobné

si myslim, Ze Donald Duck a Mickey
Mouse maji uz svou dobu slavy taky
za sebou. Jsem ale jen divak, nemam
pravo véci soudit.

P. S. S bratrem jsme kdysi délali (krat-
ky) kresleny film. Uplné to propadlo.

Jitka Schneiderova

Rahrada, Fimfdrum, Broucci, Moje slunce Mad,
Veeli medvidei... Oblibenymi tviirci jsou
Michacela Pavlatova, Jiti Trnka, Kristina
Dufkové a Aurel Klimt.

Jan Capek

Nikdy jsem nebyl specialista nebo znalec
animace. Ale jako kluk, co chodil na za-
kladni $kolu v 8o. letech, jsem byl béhem
détstvi a dospivani vystaven kompletni
¢eskoslovenské produkei, od Trnky pres
Zemana, vecernicky az po Svankmajera.
Shodou okolnosti jsem bé¢hem studia na
Umprum mél moznost se podilet na dvou
stop-motion animovanych filmech, které
vznikaly ¢aste¢né v Knovizi v ateliérech
Jana Svankmajera a &4steéné v jednom

z palact na prazském Pohorelci.

Luka Hejlik
Divoké sny maxipsa Fika.

Ondrej Brzobohaty

Uz jsem zminoval Karla Zemana. Od n¢j
asi nejvic zboznuju Cestu do pravéku nebo
Vyndlez zkdzy. Ackoliv nejde jen o animova-
n¢é filmy, ale napil hrané. Z téch vylozené
animovanych je ve mné¢ dodnes zakotve-
na i trochu désiva, ale pravé tim pro mé
atraktivnéj$i vzpominka na Carodéjova uiné
s genialni hudbou Frantiska Belfina.

Ondrej Kobza

Nevim.

Prokop Svoboda

Mezi moje nejoblibenéjsi ¢eské animova-
né filmy patti urcité Baron Prdsil, Cesta do
pravéku nebo tieba Vyndlez zkdzy.

Joachim Dvorak

Miluji samozrejmé Karla Zemana a Trn-
ku. A pak se mi libi staré animované
kratasy od Petra Sise.

[ ANKETA ]

Jaky cesky
animovany film
jste naposledy
vidéli?

Jana Tomas Sedlackova

Mysi patri do nebe a tplné mé i mé déti
nadchnul.

Anna Beata Hablova
Lichozrouty. Divala jsem se s dcerou Elis-
kou. Uz ponékolikaté.

Ana Geislerova

Tak to ztejmé bylo na vystavé Trnky
v GASKu v Kutné Hore...

Sen noci svatojanské. A kdykoliv bézi
Cv’arod@'ziv wcen, tak se musim divat...
Krabat je sila.:)

Benjamin Tuéek

Prasavee od Michala Zabky a Mysi patii

do nebe od Denisy Grimmové a Jana Bube-
nicka.

Jitka Schneiderova
Mys$i patit do nebe. Nadherny film.

Jan Capek
Ted bé¢hem letnich prazdnin jsem si ho
zcela nahodou na youtube po vice jak
patnacti letech pustil.

Jmenuje se Seed.

Lukas Hejlik

LichoZrouti.

Ondrej Brzobohaty
Téch v tyto mésice vidam hned nékolik.
Momentalné pracuji s rezisérem Davidem
Stakupem na vecernicku Fezevee Chrujda,
ke kterému pisu hudbu i pisné, které
v kazdém dile zpiva tchot Smradolf.
Vlastné se mi tak splnil sen. Na ve-
¢erniccich jsem vyrostl a tu hudbu jsem
zboznoval, hlavné Petra Skoumala, které-
ho jsem mél éest poznat i osobné. Hudba
ke Chrujdovi je vlastné poctou tomuto
skvélému skladateli.

Ondrej Kobza

Obecné se na filmy moc nedivam.

Prokop Svoboda
S rodinou jsme byli na filmu Mysi pati
do nebe. Srovnani s filmy Wese Andersona

Karel Zeman Cesta do pravéku (1954)

se nabizi a... jeho animovanym kouskiim
se tenhle podin hravé vyrovnava!

Joachim Dvorak
Mysi patii do nebe - byl jsem nadseny

a vS§em doporucuji.

Jaky je vas

nejoblibenéjsi
vecernicek?

Jana Tomas Sedlackova
Fdja a Pdja a Vieli medvidci.

Anna Beata Hablova
Maxipes Fik, jehoz nekonformnost se nako-
nec vidy ukaze jako vyhoda.

Ana Geislerova

Ja méla vzdycky rada ty loutkovy. Hurvin-
ka, Jdju a Pdju. Ale s détmi jsme brutalné
zili Krteckem, Rumcajsem a Mach&Sebestovd.

I Kdta a Skubdnek byli v top ten!

Benjamin Tuéek
Jen pockej, zajici. 1 kdyz je sovétsky.

Jitka Schneiderova
Mach a Sebestovd.

Jan Capek

Asi Bob a Bobek. Pred par lety jsem svoje
syny dovadél k silenstvi, kdyz jsem je rano
do gkoly budil ikonickym tvodem pousté-
nym nahlas z mobilu.

Lukas Hejlik
Mach a Sebestovd.

Ondrej Brzobohaty

Ja miloval skoro vsechny, ale asi jsem m¢l
ncjradsi ty od Vaclava Bedfticha. Ale tfeba
i loutkové animace Jitiho Trnky ve mné
zanechaly nadherné vzpominky a dodnes
je rad vidim.

Ondrej Kobza

Broucci.

Prokop Svoboda
Broudet, jelikoz mam moc rad loutkovou
animaci.

Joachim Dvorak

Dobrych 25 let televizni prijima¢ nemam,
a kdyz se mi narodila dcera, divali jsme
se na vSechno jiné nez na veéernicky.
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Chtéli byste
ceské animaci
néco vzkazat?

Jan Hrebejk
At Zije dal!

Jana Tomas Sedlackova

At neztraci svoji houzevnatost, diky které
dokéze vytvaret skvélé véci i v nelehkych
podminkach, a at ma odvahu jit do svéta.

Petr Sis

Prosim: Cesk4 animace, sna? se udrzet
nad vodou a ukaz vSem, co se v tob¢ skry-
va, ty jedna animace, krasna a tajemna!

Anna Beata Hablova
Aby nasgla svij strevi¢ek a z Popelky se
stala krdlovnou. M4 totiz na to!

Ana Geislerova

At vydrzi. At trvd, at neztraci cit, laska-
vost a neboji se tradi¢nich postupii. Ale ja
myslim, ze ¢eskd animace je silna a krasna
stale. Mame Misu Pavlatovou, Fimfdrum,
Usnula jsem na hrobé, Lichozrouty, Kukyho...

A Mysi v nebi jsou pry moc povedeny.

Chci rict: dékuju!!

Benjamin Tuéek
Podékovani za Bajaju.

Jitka Schneiderova

Tvirci obstastnuji duse vSech generaci,
prinasi radost a otviraji srdce. Vytrvejte,
prosim. Pieji mnoho osvicenych donatort,
hodneé sil a napadu.

Jan Capek

Aby se nebali experimentovat. Tech-
nologicky vlak nam trochu ujel. Svétu
konkurovat 3D pocitacovou grafikou bez
velkych rozpoéti jde tézko. Myslim, ze
nase cesta musi kombinovat nové tech-
nologie s klasickymi postupy, a méla by
navazovat pravé na tu temnost ¢i divnost,
ktera v nasi tradici je.

Lukas Hejlik
Animace neni vibec minulost. Naopak,
ted je to teprve Sance.

Ondrej Brzobohaty

Snad jen, aby znala sviij ptivod a odkazy
a tézila z nich. Aby byla hrda na své port-
folio plné genidlnich animatort, vytvarni-
ka, ilustratort a reziséri, ktefi se nesma-
zatelné zapsali nejen do lidskych srdcf,
ale i do svétovych d¢jin animace. Sim
ted spole¢né s Ondrou Brouskem pracuji
na krasném animovaném projektu, jehoz
kontury nemitizu zatim blize prozrazovat,
ale uz jen z prvnich obrazki, které jsem
vidél, véiim a vim, Ze se ¢eskd animace
ve svété neztrati.

Prokop Svoboda

At se drzi na cesté, na kterou se v posled-
nich letech vydala. Tvorba nasich mladych
animatorek a animatort je velmi progre-
sivni. Je skvélé sledovat, Ze po pomérné
dlouhotrvajici monoténni dob¢ zacinaji
mit nasi tviirci svétovy presah.

Joachim Dvorak
Trpélivost a originalni scénare. @

[ PRIPRAVILI JAN BUBENICEK A JANKA KELLEROVA ]



U zrodu této katedry v roce 1990 stal klasik ceské a svétové animace prof. Bretislav Pojar, dramaturg a scenarista Jiri Kubi-
cek a vytvarnik a tviirce videoartu Radek Pilar. V té dobé byla cela ¢eska kinematografie, tedy i animovana, privatizovana.

[ NOVA GENERACE CESKE ANIMACE ]

Pét stateénych (famaku)

Michal Zabka, Vaclav Svankmajer, Noro Drziak, Jan Bubeni¢ek, David Sikup.
Tyto mladé a spésSné muze spojuje katedra animované tvorby na prazské FAMU (Filmova a televizni fakulta Akademie
muzickych uméni), kterou tito nevsedni a osobiti umélci vystudovali.

Dnes uz neni tajemstvim, Ze se tahle privatizace nepovedla. Ceska kinematografie se béhem velmi kratké doby zhroutila.

A paradoxné nejhtir dopadl prosluly a mnoha tGispéchy proslaveny animovany film. Cela devadesata léta pak postupné ztra-

cela na vyznamu tvorba velkych studii. Ale ¢esti studenti prevzali od profesional(i Stafetovy kolik animovaného uméni.

Michal Zabka

»Sluzebné® i fakticky nejstar$im
studentem nasi ,pétky®. Na ka-
tedfe animace studoval v letech
1994-2000. Prisel na FAMU

jiz jako zkuseny animator. M¢l
za sebou absolutorium dvouleté
Vyssi odborné koly filmové

ve Zliné, kde béhem studia
vytvofil tfi animované filmy,
nezanedbatelnou byla i jeho
zku$enost z divadla v Liberci,
kde pét let pracoval.

Na FAMU na sebe upozor-
nil hned v 1. ro¢niku, natodcil
spolu s Vaclavem Svankmajerem
kraticky pixilovany filmecek
Na houbdch (1994). Pro Michala
Zabku byl od pocdatku charak-
teristicky jeho vyhranény smysl
pro $tavnaty a rustikalni humor,
projevujici se predevsim v mezi-
lidskych vztazich. Tyto vlastnos-
ti se plné projevily v jeho prvnim
wvelkém® filmu, jimz byl bakalar-
sky loutkovy snimek 3. ro¢niku
Babalén (1997). Tato moralita,

v niz je naruby obracena role
muze a zeny v rodiné, zaujala
nejen divaky na éeskych festiva-
lech, ale odnesla si ceny i z fes-
tivald na Tchaj-wanu, v New
Yorku, v Lodzi a Hiro$imé.

Ve svém absolventském
filmu Prasavci, opét loutkovém,
se vratil ke svému osobitému
ywvztahovému® humoru. Tento-
krat ovSem nikoli mezi lidmi,
ale mezi prvnimi savci na této
planeté, ndpadné pripominajici-
mi dne$ni mysi. Prasavei (2001)
jsou dodnes jednim z nejuspés-
néjsich filma studentd katedry
animace. Odnesli si vyznamné
ceny z portugalského Espinha,
z Hirosimy, Melbourne, Rio de
Janeira a z Francie.

Neibliiéimi pedagogy Mi-
chala Zabky na FAMU byli pte-
devsim Pavel Koutsky, od n¢hoz
prevzal dynamiku a nadsazku
v animaci, a prof. Bretislav Pojar,
ktery mu odhalil mnoha tajem-
stvi filmové loutky.

Vaclav Svankmajer
Studium na FAMU si opravdu
uzil. S prestavkami, které mu
umoznil studijni ¥ad, na ni pobyl
bezmala 10 let.

Na jeho bedrech spocivalo
tézké brimé slavnych rodi¢a
Jana a Evy Svankmajerovych.
Brzy se viak ukazalo, ze sice
podédil rodinné $svankmajerov-
ské geny, nicméné je tak silnou
tvaréi osobnosti, ze ho priklad
otce a matky nijak nezatézuje, ba
naopak, otvird mu dvere do po-
nékud jiné¢ho svéta, v némz také
panuje imaginace, fantasknost
a surrealismus, ovéem vidény
ponékud jinyma oc¢ima.

Prvnim vyraznym dilem
Viclava byl jeho bakalatsky film
R.Y'B.A. 073 (1998), pozoruhodné
vytvarna ¢ernobild punkova tva-
ha o zmechanizovanosti svéta.
Podobné téma rozvinul i ve svém
klauzurnim filmu 1. magisterské-
ho ro¢niku 7Zest (1999), v némz
spolu se znamym hercem Toma-
$em Handkem nechal obZivnout
i crush-testové zkusebni figuriny.
Tento film nominovala FAMU
do soutéze na studentského
Oscara, kde se dostal az do té
nejuzsi nominace. Krom toho
dostal 7est jednu z vyznamnych
cen ve Wiesbadenu a na dalsich
festivalech.

5 Mistrovskym dilem Vaclava
Svankmajera byl vsak jeho bez-
mala pulhodinovy loutkovy ab-
solventsky film Svétlonos (2005),
na némz pracoval v rodinném
studiu Athanor témér pét let.
Smisil v ném stfedovékou legen-
du a mytus s zanrem fantasy,
pticemz pouzil i nékteré postupy
z pocitacovych her. Za tento film
si Vaclav odnesl nejen Kristiana
z Febiofestu za nejlepsi cesky
animovany film roku 2005, ale

i Cenu za nejlepsi animovany
film Fresh Festu v Karlovych Va-
rech, Cenu poroty krakovskych
studentti a Cenu z Mezinarodni-
ho festivalu animovanych filmi
v Koreji.

Protoze je velmi dobry a oso-
bity vytvarnik, vénuje se volné
tvorbé, jak grafické, tak olejo-
malbé. Prilezitostné vystavuje
v riiznych ceskych galeriich,
pracuje pro soukromé shératele
a zucastnuje se skupinovych
vystav Ceskych a slovenskych
surrealistl.

Jan Bubenicek

Upozornil na sebe jiz ve dru-
hém ro¢niku, kdyz vytvoril dva
malé kreslené filmecky Na draka
(1997) a Hurrrrrd na princeznu!,
(2000) v nichz jiz jasné ukazal,
co bude v budoucnosti jeho
doménou. Je to dynamicka

a zkratkovita animace, vytvarena
s ohromnym smyslem pro humor
a zkratku.

Tyto kvality osvédcil i ve tre-
tim bakalarském roé¢niku, kde
presel z péée Pavla Koutského
do ,dilny* Bretislava Pojara.
Film Ludvikova hlidka (1998)
oplyva lehkym sympatickym
humorem a velkym smyslem pro
nadsazku a zkratku.

Jan Bubenicek pak natocil
cisté kresleny film, oviem s ko-
mentarem namluvenym profesio-
nalnim hercem. Byl jim vynikaji-
ci Petr Narozny a film se jmenuje
T#i Fuové (2000). Vznikl na za-
kladé nonsensového textu Ivana
Wernische o trech ¢inskych bra-
trech, kteri péstuji hodnostarské
Cepice a jezdi je prodavat na trh
do mésta na hrbetech svych zen.

V absolventském filmu to
Jan Bubeniéek zkusil s klasickou
filmovou loutkou. Jeho Pirdt
(2002) ma bohaty epicky d¢j,
prekvapivou ,,¢ernou pointu
aion je nabit charakteristickym
»bubenickovskym® humorem,
jemuz nic lidského nent cizi.
Pirdt vyhral v roce 2002 Festival
FAMU a byl poctén cenami
za nejlepsi studentsky animo-
vany film v Karlovych Varech
a Cenou Herminy Tyrlové
za nejlepsi film mladého tvir-
ce na Mezinarodnim festivalu
ve Zliné a mél ohromny tspéch
po celém Japonsku.

V roce 2003 Jan Bube-
nicek presel do nejvétsiho
a nejvyznamndéjsiho ceského
postprodukéniho studia UPP,
kde zacal pracovat jako digital
matter painter a postupné se
stal vynikajicim gD animatorem
a vedoucim celého oddéleni
3D. V soucasné dob¢ (2021) ma
premiéru celoveéerni 3D pohad-
ka, kterou natodil se svou zZenou
Denisou Grimovou, Mysi patri
do nebe (2021), které, jak se zda,
maji celosvétovy uspéch.

Noro Drziak

Podobné jako Zabka m¢l pri
vstupu na FAMU za sebou
studium na Vys$sif odborné gkole
filmové ve Zliné, kde nato¢il tfi
studentské filmy a pattil k vyraz-
nym talentovanym absolventiim
této stfedni Skoly.

I na Noro Drziaka mél velky
vliv profesor Pojar. Neni proto
divu, ze pro sviij bakalarsky
film zvolil naro¢nou techniku
loutkové animace. Svij deseti-
minutovy film Velky kjchac (2001)
natacel v neuvéritelné stisné-
nych podminkach katedrového
ateliéru ve Studiu FAMU. Nikdo
by nevéril, ze tento vizualné ne-
smirné naro¢ny a propracovany
snimek, ktery lze klidné oznadit
jako velkofilm, nato¢eny s obrov-
skymi dekoracemi a permanent-
né pohyblivou kamerou, mohl
vzniknout v tak skromnych pod-
minkach. Doslova se projevilo
pravidlo, ze ,v omezeni poznas
mistra“. Film mél premiéru v na-
bitém artovém kinu Aero v Praze
a jeho kvalit si povsimli prede-
v§im na americkych festivalech.
V Portlandu ziskal hned dvé
ceny (za nejlepsi animaci viibec,
za nejlepsi animadni styl a nomi-
naci za hudebni partituru (Emil
Viklicky) a v Houstonu obdrzel
platinovou cenu za nejlepsi film
ve své kategorii.

Roku 2003 zalozil animaéni
a postprodukéni studio Tobo-
gang, kde dodnes pracuje na nej-
ruznéjsich projektech komer¢éni-
ho i nekomeréniho charakteru
s Michalem Zabkou, Janem
Bubeni¢kem, Davidem Stukupem
i dalsimi absolventy katedry
animace na FAMU. V Tobogan-
gu nato¢il celovecerni film podle
komiksu Jana Rudise Alois Nebel
(2011, rezie Tomds Lundk), kde
mél Noro Drziak na bedrech
supervizi animace a specialnich
efektti. Soucasné je vytvarnikem
celovederniho animovaného ko-
miksu Extdze 2 (2008) scenaristky
a rezisérky Olgy Dabrowské.

David Sakup

S Noro Drziakem mi leccos
spole¢ného. I on je ro¢nik 1974,
1 on vystudoval Vyssi odbornou
$kolu filmovou ve Zliné, i on
nastoupil na FAMU v roce 1996
aion je jednim ze zakladatelt
studia Eallin animation.

Sviij absolventsky bakalarsky
film Svétlo (2000) natocil pod
supervizi profesora Pojara. Byl
to tedy film loutkovy. Absurdni
bujara hra dvou braska, ziji-
cich kdesi u severniho poélu, se
svétlem finoucim se z Zarovky se
libila i na vyznamném festivalu
KROK na Ukrajiné, v Tel Avivu
ina festivalu Etiuda v Krakové.

Kombinace animace s Zivou
akei herce zaujala Davida nato-
lik, Ze ji pouzil i ve svém absol-
ventském filmu Strom, v némz se
absurdnim zptsobem fesi spor
o vlastnictvi urostlého stromu.
Po skonéeni studia David Stukup
spolupracoval na celove¢ernim
filmu Fimfdrum 3 (2011). @

David Sukup
Svétlo (2000)

Noro Drziak
Velky kychac (2001)

Jan Bubenicek
Hurrrrra na princeznu! (2000)

FOTO: ARCHIV

[ PRIPRAVIL JAN KUBICEK ]



Aby mi ty ceny nespadly

[ NOVA GENERACE CESKE ANIMACE ]

N
FOTO: SAVVA DOLOMANOV

na hlavu... ¥ika Daria Kashcheeva

Jak se stalo, Ze se mlada dama, s pro
Cechy exotickym jménem Daria
Kashcheeva, ocitla v Praze na FAMU?
V Moskvé jsem absolvovala katedru
hudebni rezie na Hudebni akademii sester
Gnésinych, to je néco jako stejnojmenna
katedra na HAMU. Hlavnim zaméfenim
mého studia bylo nahravani hudby ve stu-
diu nebo béhem koncertt. Obcas jsem
délala zvuk pro kratké studentské filmy.
Seznamila jsem se se studenty vyznamné
skoly animace SAR, kterou kdysi zalo-
zili Jurij Norstejn, Andrej Chrzanovskij

a Fjodor Chitruk. Délala jsem zvuk pro
jeden absolventsky film a tehdy jsem
pochopila, jak vlastné vznika animace.
Do svych 25 let jsem totiz o tomto procesu
nikdy nepremyslela. Rezisér mé pozval
do ateliéru a okouzlilo mé ticho, tma

a sousttfedénost, kterd tam vladla. Hned
jsem si poridila fotak a zkusila jsem doma
néco animovat. Blbost... jako Ze manda-
rinka sezrala banan! Ale asi kazdy ¢lovek,
ktery to nékdy zkusil, si pamatuje chvili,
kdy poprvé spatfi to kouzlo! Ozivit pred-
mét... A ja pochopila, ze tohle chci délat!
V praci zvukarky mi chybéla kreativita.

A nevidéla jsem zadnou perspektivu nebo
moznost uplatnéni v Rusku. Zaroven
jsme se s manzelem seznamili s par lidmi
z FAMU. A pak jsem se dozvédéla o ¢eské

animaci. Navic mij manzel Alexander

Kashcheev se zacal zajimat o film. Oba
jsme se prihlasili na FAMU. Sasa se

na stfih dostal na prvni pokus, ja jsem
skondila u tfettho kola. Mou slabinou byla
kresba. Napodruhé se mi ale na katedru
animované tvorby podarilo dostat.

Vas bakalarsky film Dcera vyhral soutéz
studentskych film{ na nejprestiznéjsim
festivalu animovanych film v Annecy,
ziskal studentského Oscara, dostal se
do nejuzsi nominace na ,velkého” Osca-
ra a ziskal radu dalSich vyznamnych cen.
Ten tspéch mi samoziejmé pomahd v pra-
ci na novém projektu. Dava mi odvahu
oslovit ke spolupraci ty nejlepsi profesio-
naly, na které bych se dtiv netroufala
obratit. Taky ale citim tlak o¢ekavani,
ktery mé zablokoval v praci nadvscénéfem.
Nemohla jsem napsat ani vétu. Cim di-
vaky ta Kashcheeva prekvapi? Snad jsem
tenhle pocit uz zpracovala...

Porad je pro mé zakladem pecliva a syste-
maticka prace. No, prosté musim makat.

MozZna ani nevite, Ze Dcera je, pokud
jde o mnozZstvi cen a jejich hodnotu,
absolutné nejuspésnéjsi cesky film vsech
kategorii a vSech dob?

O tom jsem ani nevédéla. Ale v posledni
dobé mam z Deery pocit, ze to neni mij

film, jako by ho udélal nékdo jiny. Ja jsem

se zménila, osobni pocity nebo krivdy,
které jsem v tomhle filmu potrebovala
zpracovat, uz mé netrapi. Tim, kolikrat
jsem film vidéla, ztratil pro mé intimitu.
Pocit té osobni zpovédi, kterou jsem

do n¢j vkladala. Ted mam hlavu plnou
starosti spojenych s novym filmem. Pro
mé je dilezité hledat nové cesty, vytvaret
si nové vyzvy a divat se do budoucna.
Uspéch prvniho filmu vyprsi, ale abych
neztratila dtvéru svych kolegt a Fon-
du kinematografie, musim dal pracovat
na rozvoji sebe jako autorky, umélkyné

a profesionalky. Takze se na ten uspéch
s Dcerou snazim radsi nemyslet a doma se
na vSechny ty ceny obcas divam s oba-
vami, aby mi nespadly na hlavu. Coz
myslim doslova, ale i symbolicky.

Nyni pracujete na svém absolventském
magisterském filmu. MéiZete o ném néco
prozradit?

Mam napsany literarni scénai a pracuji
na storyboardu a animatiku. O animo-
vaném filmu se tézko vypravi v n¢kolika
vétach, a jesté huire se popisuje slovy.

A potom, 1 kdyz je scénar uz napsany, stej-
né se film maze vyvijet a ménit az do oka-
mziku, kdy je ukoncen strih a dokoncen
finalni zvukovy mix. Ale s jistotou mohu
uz ted fict, ze cela estetika filmu bude jina
nez u Deery. Zatimco tam jsem védomé

chtéla docilit co nejvétsiho realistického
pocitu pohybem kamery, u svého dalsiho
filmu Electra. A Poem jdu cestou surrealis-
tickou, snovou, asociativni. Nechci jen
vypravét pribéh, ale komunikovat s diva-
kem prostfednictvim pociti. Film zkouma
vnitini svét zeny, kterd se v dospivani nori
do svéta vlastni fantazie, jenz ji pritahu-
je vic nez skute¢né vztahy. Postupné si
vytvari zvlastni deformovany obraz krasy,
kterému se sama snazi pfipodobnovat,
zaroven vSak hleda vztah k vlastnimu télu
a sexualité. Posléze se na své cesté dospi-
vani vic a vic ztraci, zranuje a nic¢i své télo.
Cely film citime, Ze Electru trapi né¢jaka
vzpominka z détstvi, kterou si nechce
pripustit. Potla¢ena vzpominka trapi
¢lovéka cely zivot, kdyz ji neni schopen
prozit znovu a tu bolest prijmout. Ale to
uz se hodné poustim do vypravéni detailt.
Rada bych nechala divakovi prostor, aby
to prozil na emoc¢ni, ale trfeba i na télesné
urovni. A protoze v tomto filmu je pro mé
dulezita slozka télesn¢ho prozivani, budu
pracovat s zivymi herci v technice pixila-
ce, animovani lidského téla, v kombinaci
s loutkovou animaci a animaci objekta.
Casto se setkavam s otazkou, jestli budu
1 v dal$im filmu pouzivat napodobovani
ru¢ni kamery. Jesté si nejsem jista, ale roz-
hodné to bude jinak, nez to bylo v Deeri. @
[ PRIPRAVIL JAN KUBICEK ]



Vite, ze...

see snimek manzelt Dodalovych Viudyby-
love dobrodruistvi (1936) byl prvnim ces-
koslovenskym filmem na benatském
filmovém festivalu? Jednou z postav, které
vypravély o $ifeni rozhlasovych vin, se
stal Hurvinek, pfipraveny Jitim Trnkou.

see v Praze za protektoratu vzniklo pod
némeckym vedenim velké studio ani-
movancho filmu, které mélo konkurovat
americké produkei?

see Trnka v postavé opilého vozky

z filmu Arie prérie (1949) ztvarnil sam
sebe? A ten padouch? Tak toho udélal
podle Jifiho Brdeéky!

FOTO: NFA

eee film Staré povésti ceské (1952) vyvolal

na biendle v Benatkich bouflivou diskusi,
a poté, co nedostal zadnou festivalovou
cenu, se divaci vzbourili a sami udélili
Cenu divakt - stiibrnou sosku lva San
Marco? Divaci tento film vzali za svij.

A aby nevznikla jesté vétsi ostuda, reditel
bienile dodate¢né udélil ilmu Stribr-
nou medaili feditele festivalu s cestnym
diplomem.

Na éernobilé fotografii vypada
Stiibrny lev San Marco upIné stejné

Jjako ten Zlaty.

FOTO: ARCHIV

[ PERLICKY ]

eee ve Studiu Jiftho Trnky byl vynalezen
modurit? Ve své dobé unikatni modelova-
ci hmota, ktera se vytvrzuje teplem a poté
se da dal opracovavat brousenim nebo
fezbatskymi dlaty?

eee Jiti Trnka umél kreslit i psat obéma
rukama?

eee pii pracném a zdlouhavém nataceni
Snu uz méli ve studiu tzv. ,ponorku®?
Animator Sramek se pokusil atmosféru
odlehéit. V jedné své sekvenci naanimoval
hlavni postavu, jak se po milostné scéné
odejde vymocit do kiovi. Na zkusebni
projekei se smali uplné vsichni. Tedy...
kromé Trnky.

eee kdyZ se v Cannes 1959 vracela par-
ta ze Snu noci svatojdnské nad ranem
z projekce jejich filmu, potkali festiva-
lového porotce Gena Kellyho? Toho
Gena Kellyho! A ten kdyz zjistil, co je
to za partu, tak jim uprostied noéni
ulice excelentné predvedl nékolik
taneck z jejich filmu. Tak na to aspon
vzpominal animator Stanislav Latal.

Jestli Kelly tehdy v Cannes tandil pravé

takhle... nevime. FOTO: ARCHIV

eee pit uvedeni Trnkova filmu Sen noci
svatgjanské (1959) v zahraniéi si fada divaki
myslela, ze se nejedna o animaci loutek,
ale o zivé tane¢niky v maskach?

eee Ve Studiu BratFi v triku bylo nato-
¢eno dvanact dili legendarniho serialu
Tom a Jerry?

FOTO: ARCHIV

ses film Munro v Praze Zijictho americ-
kého reziséra Gena Deitche, vyrobeny
ve Studiu Bratfi v triku, vyhral v roce 1961
Oscara za nejlepsi kratky animovany film?

FOTO: ARCHIV

sses V barrandovskych laboratoFich
toho oscarového Munra pii vyvolavani
Hutopili” a Ze bylo tfeba ho cely znova
nasnimat? U kresleného filmu to jde...
ale jde taky o €as! A €asu bylo malo...
Nakonec to pro nominaci povinné
promitani v Americe stihli! Za minutu
dvaniact, jak se Fika.

see klasicka kreslena animace pouzivala
prithledné folie (ultrafany), na které se

z jedné strany kreslil obrys postavy cer-
nou linkou a barva byla nanasena z dru-
hé strany, aby nedochazelo k pretahtim
barvy pfes linku?

see ke zhotoveni celovecerniho animova-
ného filmu je potieba naanimovat vice nez
120 000 jednotlivych obrazki?

A predstavte si, kolik to pri pouziti klasic-
kych technologii muselo vazit!

sse pozadi kreslenych filma nemaluje
vétsinou osobné vytvarnik filmu, ale tzv.
»pozadari® - vytvarnici, ktefi se dokazou
vzit do stylu autora a rozvést ho do spous-
ty maleb & kreseb pro potieby konkrét-
nich zabéra?

FOTO: ARCHIV

eee ,pozadii” Bohumil Siska musel
pro tanecni scénu Certa a Kaci ve filmu
Viclava Bedf¥icha Cert a Kdc¢a (1955)
namalovat hospodsky sal s péti sténa-
mi? Ta étvrta a pata byly pochopitel-
né dplné stejné. Mimochodem... ten
tanec animoval Zdenék Smetana!

Byl to tehdy ziejmé specialista na ta-
neéni scény (pFipomerfime rokenrol
certa s Evou ve Stvofeni svétalll).

eee Karel Zeman jezdil do prace vzdycky
autem? Z domova to m¢l do zlinskych
ateliéra na Kudlové asi jen 50 metri...

ale zasadné jezdil svym dvousedadlovym
bavordkem! To se détskym herctim Cesty
do pravéku (1954) naramné libilo!

ees kinspiraci filmy Karla Zemana se
hlasi fada slavnych reziséri, jako napt.
Terry Gilliam nebo Tim Burton?

sse pro potieby animace vznikla ¢esko-
slovenska kamera pod nazvem TK?

S objektivem a mechanismem pro animaci
a otaceni objektivu vazila celych 42,5kg!
Na tyto kamery se natacelo az do konce
¢éry klasického filmu. Posledni rozsiteny
model nesl oznaceni TK-4, ve vyvoji skon-

¢il model TK-5.

eee pro natiaceni loutkového celoveéerni-
ho filmu se loutky hlavnich hrdini vyra-
béji v nékolika identickych kopiich, aby

s nimi mohlo byt animovano vic zabéra
zaroven?

eee asi nejvétsi klasicky kloubené loutky
animoval tym Jiftho Barty pro film Klub
odloZenjch? Loutky byly v zivotni velikosti.

FOTO: ARCHIV

see vZnikly i tFi vecernicky pro dospé-
1€? Rumcajsi pohddka o viliné $lojirku
(1976) Ladislava Capka, Maxipes Fik
filmuje (1978) a Bob a Bobek Grand
Sou (1980) Vaclava Bedricha.

eee se ve Studiu Bratfi v triku jesté v 8o.
letech vedly vasnivé spory, jestli jsou lepsi
americké tiikolikové ,jehly® nebo ty nase
(puvodné némecké) dvoukolikové?

Ty ,jehly® jsou jednoduché zafizeni,

na které si animétori a dalsi kresliti

v kresleném filmu nasazuji predem nadé-
rované papiry. No... dnes se pouzivaji uz
jen ty americké. Tedy pokud se jesté kresli
na papir.

see v roCe 1984 oznacila Americka filmova
akademie Trnkav film Ruka (1965) za paty
nejlepsi animovany film viech dob? Kdo
tuhle Ruku animoval, se vi... ale & byla ta
realnd ruka?

ess necjdelsim ceskym animovanym seria-
lem je Bob a Bobel? Tedy Kralici z Flobouku
(1979-1995) a Bob a Bobel: na cestdach (2005).
Oba serialy maji dohromady gr epizod!

ees rczisér ¢eského pavodu Jan Pinkava
ziskal v roce 1998 za film Geri'’s Game, vy-
tvofeny ve studiu Pixar, Oscara za nejlep-
si kratky animovany film? @

[VYBRM.I JAN BUBENICEK A LUDEK BARTA ]

oi;vovatel

Unor - ervenec 2022 o Prilezitostny tisk vystavy Svéty ceské animace  Samostatné neprodejné! e Texty pfipravil prof. Edgar Dutka na zakladé
materialQ: Stanislav Ulver (ed.), Animace a doba 1955-2000, Sdruzeni Piatel odborného filmu, Praha 2004, Edgar Dutka, Minimum z déjin svétové animace,
AMU, Praha 2004 a Edgar Dutka, Scendristika animovaného filmu. Minimum z déjin c¢eské animace, Praha 2012, pokud neni uvedeno jinak

e Redakce, editace a grafika: Ludék Barta e Jazykova korektura: Dagmar Magincova e Obrazovy material: NFA, KF a archiv redakce e Tisk: Copy General
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